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INTRODUCAO

e acordo com a UNESCO, o processo de globalizacio ao lon-
go dos tempos, principalmente entre os séculos XX e XXI, tem
sido cada vez mais intensificado devido ao estimulo causado
pela renovacio no processo da comunicacio entre os paises, e,
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portanto, as mais diversas culturas e sociedades tém estado cada vez mais em constante inte-
racdo. Tal processo nos remete entdo ao conceito que conhecemos como diversidade cultural.
Acredita-se que atualmente a temdtica a respeito da diversidade cultural e/ou a pluralidade
tem sido promovida entre as mais variadas dreas do conhecimento. No entanto, é possivel
constatarmos ainda a necessidade de se autopromover um didlogo nio somente intercultural,
mas também transversal em sua esséncia, nas vertentes e espacos académicos, nas instituicoes
escolares, patrimdnios e museus, levando em consideracio os demais desafios e importincia
que esta interlocucio necessita. Avalia-se, portanto, a possibilidade de entender e analisar,
de um modo mais complexo, as estratégias da educacio patrimonial. Dessa forma, permite-se
também ressaltar a valorizacio do patrimdnio como um todo, em suas narrativas e significa-
dos.

Este artigo busca ressaltar e entender a importincia de tais didlogos, enriquecendo assim
as pesquisas académicas voltadas para os bens culturais e as sociedades como para a area da
Educacio, afinal, atualmente tem sido cada vez mais necessario mudar as estratégias para um
ensino mais eficaz, estimulante e aberto ao respeito pela diversidade e as identidades, de for-
ma que este conhecimento contribua para a construcio de sujeitos sociais e ativos. Por outro
lado, também procura reconhecer a Educacio Patrimonial como um instrumento capaz e
eficaz de trabalhar a pluralidade, utilizando a mediacio em museus e patrimonios e propor-
cionando a producio do conhecimento de forma transversal.

Ao passo em que se constréi um processo de ressignificacdes, nio somente em relacio
ao discurso historico, mas para questdes mais abrangentes, despertando assim os sujeitos e a
comunidade em si para eixos como cultura, identidade, memoria, pertencimento, patrimo-
nio cultural material e imaterial. Dessa forma, apresenta-se uma narrativa em torno de um
dos conceitos primordiais e norteadores do desenvolvimento dos programas como um todo,
a Educacio Patrimonial e a valorizacio da diversidade cultural.

1.UM OLHAR SOBRE 0 PATRIMONIO CULTURAL E A EDUCAGAQ
PATRIMONIAL

Os olhares sobre o patrimonio eram e sio tio diversificados quanto suas préprias signifi-
cacoes. Ao longo dos séculos, o conceito e a palavra patrimonio passaram por diversas cons-
trucoes e transformacdes - considerando as narrativas e significados -, adicionando novas
perspectivas, de acordo com as conjunturas histéricas e suas representatividades. Dentre as
concepeoes de patrimonio, havia uma variacio de percepcio e necessidades, afinal, era algo
interdependente das sociedades, referéncias académicas e culturais que transpuseram em
seus textos, sob suas conviccdes as belezas que os sujeitos observaram.

Patrimonio. Esta bela e antiga palavra estava, na origem, ligada as estrutu-
ras familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada
no espaco e no tempo. Requalificada por diversos adjetivos (genético, na-
tural, historico, etc.) que fizeram dela um conceito ndmade, ela segue hoje
uma trajetoria diferente e retumbante. (CHOAY, 1992, p.11)

Ao meio que dispunha de propriedades, o sentido do patriménio passou também a se
constituir de edificacdes e monumentos consagrados, foram gradativamente agregando preo-
cupacoes voltadas as manutencoes estruturais, tal como uma responsabilidade do Estado
- valorizacio e preservacio -, afinal, esses patrimonios intangiveis e paisagisticos representa-
vam o sentimento de construcio e formacio de uma nacio. Relembrando que este conceito
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proprio de nacio, em suas questdes imaginadas e ilimitadas (ANDERSON, 2008) porém, co-
letivas, era algo consideravelmente prematuro. As ideias e as nocdes modernas de patrimdnio
estavam transcendendo as passagens do tempo, de fato, em busca de identidades nacionais.
“Esses sentidos estio contidos nas estérias que sio contadas sobre a nacio, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sio construidas.” (HALL, 2006,

p. 51)

Pensando ainda nessa construcio identitdria, vale destacar que as manifestacoes de
grupos e sujeitos sociais, as expressdes em si tendiam a mostrar os posicionamentos e as
narrativas construidas em cima das edificacoes artisticas arquitetdonicas (monumentos e pa-
trimonios) como forma de representatividade das conjunturas politicas que ali naquele espa-
co-tempo existiam. Afinal, ¢ importante ressaltar que o patriménio como manifestacio, com
suas subjetividades e concepcdes, trazia em si os triunfos de classes socialmente dominantes,
e, portanto, os seus feitos e nocoes deveriam triunfar.

Houve uma “politica de patriménio que preservou a casa-grande, as igrejas
barrocas, os fortes militares, as cAmaras e cadeias como as referéncias para
a construcio de nossa identidade histérica e cultural e que relegou ao es-
quecimento as senzalas, as favelas e os bairros operarios. (FERNANDES,

1993, p.275)

Em tempos atuais, entende-se que os debates em torno do patrimonio histoérico acabam
por tomar novas proporc¢des, de acordo com os processos de desenvolvimento que as socieda-
des contemporineas presenciam em sua existéncia, ainda maiores, ocasionadas por elementos
delimitadores. Esses processos, juntamente com os debates, explicam que tais transformacoes
ocorrem em conformidade com a urbanizacio e os sistemas de industrializacio da cultura
de determinado grupo social - em partes a massificacio da cultura -, o desenvolvimento e
potencial turistico além da propria globalizacio.

Evidencia-se também que o patrimonio cultural carrega em si nio somente os elementos
determinadores de seus funcionamentos e mudancas, perspectivas econdmicas, politicas e
historicas, mas também antropologicas e sociais. Tais perspectivas mostram que ha uma in-
tensa necessidade de revisdo sobre as nocdes em torno do patrimdnio, digo, o que pode ser
ou nio considerado como patrimonio, o que o forma e o que o caracteriza, seus meios de
apropriacio, seus significados e especialmente quem o espaco - lugar - ou a imaterialidade
representa, unicamente ou para um conjunto, tradicoes, territorios e comunidades.

A seletividade relacionada ao patriménio nos traz interessantes apontamentos, pois os
elementos por trds nos mostram que em seu discurso formal ha o desejo de transparecer que
determinado patrimonio seja para todos e acessivel 4 medida que ele existe e se reinventa. No
entanto, em certos casos ha uma incompatibilidade com diversos grupos sociais ou sujeitos
que acabam por nio se identificarem em tamanha autenticidade - histérica e cultural - ou
encontrarem apenas um fragmento de sua propria identidade relacionada a aquilo que en-
tendemos por memoria coletiva. O que nos leva a repensar quais possiveis caminhos - em
seu imenso repertorio - a temdtica patrimonio pode nos guiar para contemplacoes e refle-
x0es, possibilidades de estudos e lugares de debate, tanto nos espacos como no proprio meio
académico.

As redefinicoes mostram-se tio intensificadoras como importantes diante dos didlogos
culturais para o entendimento das nacdes e sociedades, afinal, frente a esta temdtica nio ha
somente o prestigio histérico e memorial, mas ha lugares e narrativas, ha uma politica patri-
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monial, um posicionamento seletivo e caracteristico. Logo, o patrimdnio em seus ideais ja
ndo transparece um ar tao harmonico assim para todos.

Se ¢ verdade que o patriménio serve para unificar uma nacio, as desigual-
dades na sua formacio e a apropriacio exigem que se o estude, também,
como espaco de luta material e simbolica entre as classes, as etnias e os
grupos. Este principio metodoldgico corresponde ao carater complexo das

sociedades contemporaneas. (CANCLINI, 1994, p. 97)

Todos esses conjuntos de significados, redefinicoes e as proprias politicas cul-
turais que estdo projetados em lugares de memoria - pensando nas materialidades,
construcdes arquitetdnicas e afins - e também em tradicdes e saberes - que caracteri-
zam a imaterialidade dos sujeitos e seus grupos - mostram-se relacionados a principal
tarefa do patrimonio, reconstruir a verossimilhanca historica, e ndo a autenticidade

propria do que ali foi ou do que ali se criou. (CANCLINI, 1994, p. 113)

Estas formulacdes nos colocam frente aos ensaios contemporianeos, exaltados
pelos debates em torno da triade: patrimonio cultural, identidade e memoria social,
além dos proprios e novos elementos que se fizeram parte destas questdes, como: a
diversidade cultural e os processos de globalizacio, a dinamicidade das culturas e
suas adversidades, as identidades e o desenvolvimento de significativas relacoes. E ao
patrimonio cultural ser entendido como uma producio historica e social de grupos,
e sujeitos — e nio como um patriméonio de toda a humanidade, sem pensar nas sub-
jetividades -, ele nos d4 a possibilidade dos mais diversos mecanismos disponiveis a
serem trabalhos, mediados e estimulados.

Neste processo, encontra-se como primeiro caminho a sociabilizacao e juntamente com
o processo de dar significado a algo, ao sujeito, que por meio de mediacdes consegue alcan-
car um maior e melhor aproveitamento do patriménio histérico cultural, além das proprias
identidades que acabam por se formar e/ou se transformarem.

Apenas o que o espaco fisico proporciona por si nio é o suficiente para a
condicio de lugar especial. Tal qualificativo ¢ atribuido por quem percebe,
se apropriou e dota de um significado afetivo o lugar. Nesse momento, a
partir do afeto investido, o espaco comum se transforma em lugar espe-
cial. Portanto, o que dota o lugar desse sentido especial ¢ o conjunto de
significados, os simbolos que os sujeitos que o vivenciam e dele se apro-
priam em sua elaboracdo subjetiva imprimem no espaco a condicio de
“lugar especial e tnico”. (MARTINS, 2015, p. 49)

Para tal, a Educacio Patrimonial surge como possibilidade a partir das concep¢des de
patrimdnio e as novas questdes determinantes, como um meio de contribuicio para novas
abordagens em torno do préprio patrimdnio histérico e cultural. Enfatizam-se as identidades
dos sujeitos, dos meios de apropriacio e da diversidade cultural, através do desenvolvimento
de acdes interdisciplinares e transversais.

A Educacio Patrimonial, o termo e o conceito em si, comecou a ser difundida, discutida
e refletida em um primeiro momento na Inglaterra, sendo conhecida como heritage education
(a educacio para o patrimonio). Indica-se que este momento da valorizacio do patriménio e
o entendimento por de tras das suas narrativas ja davam sinais em torno de uma metodologia
pedagdgica capaz de trazer as mais variadas discussdes. Ja no Brasil, esta metodologia e este
conceito surgem entre os anos de 1930 a 1983 precisamente, a partir do seminario “Uso Edu-
cacional de Museus e Monumentos”, realizado pela museéloga Maria de Lourdes P. Horta no
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Museu Imperial - Petrépolis, Rio de Janeiro - além do incitamento por parte do Instituto do

Patrimonio Historico e Artistico Nacional IPHAN ROSSI, 2017, p. 114).

Naturalmente, a partir do entendimento sobre as bases que regem as discussdes em torno
do patriménio - histéria, memoria e cultura -, profissionais da drea que se dispdem pelo
estudo através da memoria, em suas proprias instituicdes culturais e sociais, comecaram a
formular um entendimento sobre o que ¢ essa Educacio Patrimonial.

A Educacio Patrimonial ¢ um instrumento de “alfabetizacio cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensio do universo sociocultural e da trajetéria histéricotemporal
em que estd inserido. Este processo leva ao reforco da autoestima dos indi-
viduos e comunidades e a valorizacio da cultura brasileira, compreendida
como multipla e plural. (GRUNBERG; HORTA; MONTEIRO, 1999, p.
6).

Portanto, a Educacio Patrimonial nada mais ¢ do que uma educacio diferente. Ao passo
que a educacio formal, a qual conhecemos, se desenvolve nas instituicoes escolares, através
de curriculos e diretrizes bastante precisas, com subsidios tedricos e metodologicos, voltados
a 4reas especificas do saber - juntamente com conhecimentos ja estruturados e produzidos
- além de um proéprio direcionamento ao mercado de trabalho, a Educacio patrimonial
dialoga de forma diferenciada com diretrizes e formas. Percebe-se também que nio ha uma
forte presenca quanto as praticas pedagdgicas com um olhar mais amplo, fazendo com que o
sujeito compreenda o mundo que os rodeia, utilizando seus saberes jd construidos, além da
prépria valorizacio da memoria coletiva e individual na Educacdo formal. Logo, a Educacio
Patrimonial, de uma perspectiva breve, possui como centro o Patrimonio Cultural, a valori-
zacio dos bens culturais, bem como a concentracio no sujeito, proporcionando a producio
e apropriacio de conhecimentos, e saberes, além do proprio entendimento - a partir de suas
raizes - da sua propria identidade como individuo dentro da sociedade.

Trata-se de um processo permanente e sistemdtico de trabalho educacio-
nal centrado no Patriménio Cultural como fonte primaria de conheci-
mento e enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia
e do contato direto com as evidéncias e manifestacdes da cultura , em
todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da
Educacio Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo ati-
vo de conhecimento, apropriacio e valorizacdo de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a ge-
racdo e a producio de novos conhecimentos, num processo continuo de
criacdo cultural. O conhecimento critico e a apropriacio consciente pelas
comunidades do seu Patrimonio sdo fatores indispensaveis no processo
de preservacio sustentavel desses bens, assim como no fortalecimento dos

sentimentos de identidade e cidadania. (CUSTODIO, 1999, p. 4.)

E importante frisar que a Educacio Patrimonial estd concebida em diversos ambitos e
dimensdes, através das suas proprias premissas, que atravessam pela formalidade e ndo forma-
lidade. E assim, ¢ indispensével entendermos os seus principios por de trds de suas mediacoes
e conviccdes, que se tornam norteamentos. Além disso, podemos constatar que em um pri-
meiro momento a Educacio Patrimonial terd um papel fundamental no entendimento sobre
as nocoes de patrimdnio - material e imaterial -, formas de preservacio e valorizacdo, que
possam promover e difundir o conhecimento para e com as comunidades.
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Dessa forma, os bens culturais sio considerados como suporte vivo para
a construcio coletiva do conhecimento, que s6 pode ser levada a cabo
quando se consideram e se incorporam as necessidades e expectativas das
comunidades envolvidas por meio de multiplas estratégias e situacoes de
aprendizagem que devem ser construidas dialogicamente a partir da espe-

cificidade dos locais. (FLORENCIO, 2012, p. 24)

Por fim, ha um principio bastante importante e que é a discussio principal desta pesqui-
sa, o respeito a diversidade cultural. Como discorrido no inicio do capitulo, o patrimonio
historico e cultural por si s6 ao longo do tempo foi altamente mutavel, digo, suas narrativas
e percepcoes. Consequentemente, € necessario reconhecer ndo somente uma Gnica narrativa
do patrimoénio histérico e cultural, mas sim todo um dinamismo cultural. Dinamismo este
caracterizado pelas mudancas geradas pelas novas geracoes, através de suas proprias mani-
festacdes. Portanto, quando trabalhadas acoes educativas dentro desses espacos publicos e
de memoria, cabe a instituiciao, a partir da Educacdo Patrimonial, o entendimento e o re-
conhecimento dos mais variados grupos étnicos e culturais, das mais variadas participacoes
de povos e grupos, para se entender que no caminho para a construcio da identidade hd o
respeito pelas diferencas, pela diversidade e pelas transformacdes sociais.

Todas as acdes por meio das quais os povos expressam seu modo especifi-
co de ser constituem a sua cultura, que vai ao longo do tempo adquirindo
formas e expressoes diferentes. A cultura é um processo eminentemente
dindmico, transmitido de geracio em geracio, que se aprende com os
ancestrais e se cria e recria no cotidiano do presente, na solucio dos pe-
quenos e grandes problemas que cada sociedade ou individuo enfrentam.
Neste processo dindmico de socializacio, em que se aprende a fazer parte
de um grupo social, o individuo constréi a propria identidade. (HORTA,
2005, p.3)

Assim sendo, podemos constatar que a Educacdo Patrimonial, no que diz respeito a di-
versidade cultural e a construcio de identidades,

Deve ser tratada como um conceito basilar para a valorizacio da diversi-
dade cultural, para o fortalecimento de identidades e de alteridades no
mundo contemporineo e como um recurso para a afirmacio das dife-

rentes maneiras de ser e de estar no mundo. (FLORENCIO, 2012, p. 22)

A Educacio Patrimonial, ao final, mostra-se como ferramenta dentro da educacio, que,
a0 mesmo tempo em que emancipa o sujeito, o liberta e o faz entender o seu préprio lugar
no mundo. E principalmente assumirse como ser social e historico, como ser pensante, co-
municante, transformador, criador, realizador de sonhos. (FREIRE, 2011, p. 42)

2. IDENTIDADE E DIVERSIDADE CULTURAL: FRONTEIRAS E
PROBLEMATIZAGAO DO PATRIMONIO

Compreende-se que a Educacio Patrimonial gera uma ampla capacidade de proporcio-
nar a producdo de conhecimento, podemos ademais, ressaltar o processo de apropriacio de
saberes que transita entre os entendimentos das herancas culturais para a construcio da iden-
tidade de cada individuo. Como abordado no capitulo anterior, a metodologia da referida
educacio busca a valorizacio dos bens culturais, o fomento pela formacio das identidades e
manifestacdes, e o exercicio da cidadania.
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De acordo com Evelina Grunberg (2007), bens e patrimdnios culturais sdo instrumen-
tos que contribuem para o processo de construcio da formacio de identidades de grupos e
individuos sociais, que através de mecanismos estabelecem suas proprias referéncias com os
discursos historicos. Por serem espacos de memoria carregados de significados historicos,
culturais e sociais, permitem estabelecer através de acdes educativas e/ou projetos conexdes
e dialogos de pertencimento com o passado - pensar o passado, de forma critica e refle-
xiva, questionando -, seja ele qual for e como for. A complexidade a partir dos conceitos
de identidade e memoria cabem maior atencio - que serd dada a seguir - mas que de uma
forma concisa atenta-se a um conjunto de costumes, valores e crencas ancestrais, alinhadas
a questionamentos que o préprio sujeito em conjunto com estas praticas educativas acaba
por refletir, como: “De onde eu vim?”, “Quais sdo as minhas raizes!”, “O que me representa
e 0 que ndo me representa!”, “Qual a minha relacio com o territorio onde habito, além da
comunidade e o modo de vida?” etc. Estabelecendo assim, conexdes das fragmentacoes do
passado com o presente.

A identidade dos sujeitos é¢ um resultado estabelecido e resultante da interacio humana
- promovida e construida ao longo do tempo -, de modo que se afirme como um elemento
chave entre a subjetividade e particularidade do sujeito - dentro de uma realidade subjetiva
-, e as relacdes que se constroem com as estruturas da dialética com a sociedade (BERGER e
LUCKMANN, 2004, p. 179). E notério que ¢ a partir dos processos interativos da sociedade
- como a globalizacdo, processos imigratdrios, movimentos sociais, culturais, territorializacio
e afins - e da apresentacio de crencas, valores, historias, ideias e raizes que o sujeito se percebe
e se identifica.

Assim como o patrimonio cultural, as identidades, ou melhor, o termo identidade esteve
presente de forma ampla e diversificada ao longo dos séculos, particularmente no século
XVIII, conhecido como o século das luzes. Tal amplitude diz respeito ao desenvolvimento das
areas do conhecimento, principalmente, nas Ciéncias Sociais ou na propria Teoria Social,
na qual o conceito de identidade esteve frequentemente relacionado ao patriménio cultural.
Este direcionamento ocorreu mais tarde, em virtude do desenvolvimento de politicas cultu-
rais e patrimoniais, que se alinhavam na construcio de uma identidade de nacio.

De acordo com o sociologo jamaicano Stuart Hall, para se entender este termo e/ou
conceito “identidade”, ¢ necessario pensarmos a partir de trés diferentes concepgdes de
identidade, sendo elas: o sujeito do Iluminismo, o sujeito socioldgico e o sujeito pos-mo-
derno. O sujeito do [luminismo trazia a ideia de um sujeito individualista, centrado e uni-
ficado, assim como sua identidade, caracterizado pela racionalidade e uma plena confianga
capacitiva...

[...] dotado das capacidades de razdo, de consciéncia ¢ de agdo, cujo
“centro” consistia em um num nucleo interior, que emergia pela primeira
vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que perma-
necendo essencialmente o mesmo - continuo ou “Idéntico” a ele - ao lon-
go da existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a identidade
de uma pessoa. (HALL, 2006, p. 10-11)

No século XIX com o desenvolvimento da Sociologia, ha um novo entendimento de
concepcio identitdria, o sujeito socioldgico. Tal sujeito € caracterizado por Hall (2006), per-
tencente a uma identidade formada pelo elo entre sociedade e individuo. Este elo ¢ explicado
e gerado fundamentalmente pelas relacoes estabelecidas - através dos meios sociais e culturais
- com o outro. Logo, temos uma estrutura da sociedade e do proprio individuo.
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A nocio do sujeito sociolégico refletia a crescente complexidade do mun-
do moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito nio
era autdbnomo e autossuficiente, mas era formado na relacio com “outras
pessoas importantes para ele”, que mediavam para o sujeito de valores,
sentidos e simbolos - a cultura - do mundo que ele/ela habitava. (HALL,

2006, p. 11)

Na segunda metade do século XX, Hall (2006) aponta que essas realidades estavam se en-
caminhando para algumas mudancas, onde o suposto sujeito pés-moderno estaria perdendo
sua estabilidade e unificacdo, tornando-se assim fragmentado por nio somente uma Unica
identidade, mas por diversas. Esta fragmentacio seria explicada pelo fendmeno de vivéncia
desse individuo, digo, conforme o passar do tempo esse sujeito seria atravessado por outros
sujeitos, com diferentes identidades, realidades e culturas. Uma vez que pensavamos em uma
identidade unificada e estdvel, passarse-ia a pensar em uma identidade cultural dinimica,
assim como a propria cultura, mutavel.

Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens so-
ciais “la fora” e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as
“necessidades” objetivas da cultura, estio entrando em colapso, como
resultado de mudancas estruturais e institucionais. O proprio processo
de identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisério, variavel e problemdtico. Esse pro-
cesso produz o sujeito pés-moderno, conceptualizado como nio tendo
uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma
“celebracio movel”: formada e transformada continuamente em relacio
as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam (HALL, 2006, p. 12-13)

As concepcoes apresentadas por Stuart Hall em relacio ao sujeito pods-moderno eviden-
ciam que as constantes transformacdes na sociedade atingem diretamente a construcio de
identidades, justamente a partir de uma troca de informacdes, sentidos e experiéncias - so-
ciais e culturais no Ambito individual e coletivo - que acontecem em alta velocidade que sio
marcados pelos processos de globalizacio. Refletir sobre a globalizacio, a ideia e como se d4,
entendemos a imensiddo da diversidade cultural e como a mesma atravessa o conceito de
identidade cultural dos sujeitos.

Podemos assim dizer que este momento caracterizado por Hall (2006, p. 12-13) afirma
a existéncia de uma crise identitaria, onde “o sujeito previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estivel, estd se tornando fragmentado; composto nio de uma unica,
mas de vérias identidades, algumas vezes contraditorias ou nio resolvidas”. Ao passo que os
sujeitos caminham pelo espaco-tempo, percebem-se representados pelos sistemas culturais e
simbolicos que os rodeiam.

Ao fazer referéncia aos sistemas culturais que nos rodeiam - simbologias, designacoes,
materialidades, imaterialidades e afins - podemos interpretar que os bens culturais e patri-
monializados também acabam por contribuir para o processo incessante da construcio de
identidades individuais e coletivas. Dessa maneira, o conceito de identidade é proveniente
de um acervo de referéncias que ao longo do espaco-tempo acabam por moldar nossa propria
identidade, o que nio quer dizer que seja algo estitico e determinante, mas mutavel represen-
tado por flutuacdes e modificacoes. Além do mais, é através dessas referéncias, individuais e
coletivas, que nos ¢ despertado a sensacio de pertencimento.
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Identifica-se indubitavelmente que a identidade cultural provém das sensacdes de per-
tencimento, envolvendo todo um aparato de relacdes, identificacoes dadas a diversos fatores
histéricos. O que nos permite exaltar de forma modesta a funcio da memoria como elemen-
to enriquecedor e fundamental na construcio das identidades coletivas, que permite o ato
de estabelecer elos com o passado em uma continuidade enriquecedora e nio uma simples
memorizacio dada a partir da petrificacio.

Este processo cabe ao sujeito através de determinada memdria atribuir significados, a
partir da sua seletividade e interpretacio dada a fatores coletivos e individuais - experiéncias
s,interpessoai pertencimento a nacgdes, instituicdes religiosas e crencas, linguagem, regiona-
lismo, ideologias partidarias ou nio, género e sexualidade... -. Assim, entendemos como as
identidades culturais ao tempo em que se apropriam de certos fragmentos da memoria, es-
quecem Outros.

Concentrando o texto na identidade cultural, esta identidade se forma pela alteridade,
aquilo que difere do outro (SILVA, HALL,WOODWARD,2000). De forma mais clara, os
autores mostram que todo sujeito parte integrante de uma sociedade acaba por interagir e ter
certa interdependéncia com outros sujeitos e seres. Portanto, a identidade cultural se desen-
volve a partir de configuracdes individuais e coletivas, de forma que nos relacionamos com
outros sujeitos, formando assim um processo construtivo destacado tanto pela identificacio
como pela diferenciacio.

Ao passo que os sujeitos identificam-se com determinados grupos culturais e sociais,
outros se encontram totalmente marcados por uma série de fatores unicos e subjetivos. Des-
sa maneira, reconhecemos que a sociedade contemporinea ¢ marcada pelas mais diversas
manifestacdes culturais provenientes do conjunto de comportamentos, tradicoes e valores,
consciéncia e pertencimento - essa diversidade pode ser reconhecida através do conceito de
multiculturalidade!. Este intercAmbio cultural destacado faz com que se levantem fronteiras
entre esses grupos, que por um lado pode ser enriquecedor se houver acoes que incentivem
os didlogos interculturais, a valorizacio e o respeito a diversidade e ao mesmo tempo proble-
matizante devido a dinamicidade da cultura, as diferencas, desigualdades e discursos, entre
outras questoes.

Analisando as ideias apresentadas, entendemos a complexidade que acompanha o multi-
culturalismo de uma sociedade culturalmente diversificada. Afinal, este intercAmbio cultural,
representa que em cada um dos espacos da sociedade, ha um conjunto de sistemas, valores,
crencas, simbologias e linguagens tio diversificadas quanto as proprias interacoes entre as
diferentes identidades culturais. Cabendo assim, a diversidade cultural.

A consagracio e entendimento da nocio do conceito de “diversidade cultural” foi con-
sagrada a partir da Declaracio Universal da Diversidade Cultural, de 2002, formulada pela
UNESCO, que a partir das politicas culturais contemporineas abrangeu bases conceituais
ao que diz respeito a diversidade cultural. Em um apanhado geral, tal declaracio traz uma
sequéncia de artigos que discorrem em torno da protecio e da preservacio da diversidade
cultural, de forma que sejam estimuladas acoes e didlogos entre as diversas culturas, promo-
vendo além da interacio, a tolerancia e a solidariedade.

Reconhecer que todos os povos produzem cultura e que cada um tem
uma forma diferente de se expressar ¢ aceitar a diversidade cultural e re-
conhecer também que nio existem culturas superiores a outras. Assim, a
diversidade cultural produz caracteristicas regionais que fazem com que
as pessoas tenham historias, sotaques, costumes, comidas e vestimentas

muito diferentes [...]. (GRUNBERG, 2007, p. 4)
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Atualmente, dentro dos estudos Culturais, antropoldgicos, histéricos e dos campos das
préprias pesquisas académicas, os debates em torno da diversidade cultural tem se tornado
cada vez mais frequentes e acompanhados de diversos questionamentos. Dentre eles, os pes-
quisadores tentam interpretar as concepcoes por detrds das diferencas, caracteristicas e os
proprios desafios que dao complexidade as relacoes que acontecem entre as diferentes cultu-
ras existentes na contemporaneidade.

De acordo com Célia Pereira’? (2016), os debates em torno da diversidade cultural siao
extremamente emergentes, mas que exige que pesquisadores e estudiosos tenham uma con-
cepcio clara do que os sujeitos, os grupos e nds concebemos sobre ela. A partir disso, a So-
cidloga afirma que a primeira necessidade ¢ de distinguirmos as diferentes culturas a partir
de analises sdcio-histdricas e antropoldgicas, interpretando assim como a cultura se constroi,
reconstroi e os tracos identitdrios.

Ressaltando que, de acordo com a Declaracio da Cidade do México sobre Politicas Cul-

turais da UNESCO (1982), cultura se define como...

[...] o conjunto dos tracos distintivos, espirituais e materiais, intelectuais e
afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que abarca,
para além das artes e das letras, os modos de vida, os direitos fundamen-
tais do ser humano, os sistemas de valores, as tradicdes e as crencas (p. 9).

A abertura da necessidade de debates em torno dessa tematica nos coloca frente aos de-
safios que existem por tras. Dentre eles, a sociéloga e um dos proprios relatdrios da Unesco,
“Investir na diversidade cultural e no didlogo intercultural”, nos apontam um dos primeiros
desafios, a compreensio da relacio entre cultura e mudanca. A percepcio deste fato clarifica
a dimensdo da cultura, que adquire novas formas dentro do espaco-tempo, devido a uma
série de fatores internos e externos. Os fatores internos - dependendo do grupo e dos sujei-
tos - ocorre de forma muito lenta e gradual, a medida em que as geracoes se apresentam e
como tais valores, crencas, dialéticas e pensamentos sdo transmitidos pelo senso comum. Por
outro lado, os fatores externos sio gerados de forma mais veloz, devido a eventos histdricos,
a diferentes manifestacoes culturais - globalizacio, processos imigratérios e colonizadores -,
guerras e revolucdes.

Compreender que cultura passa por processos de mudanca ¢ de funda-
mental importincia, para nio cairmos no equivoco de que cultura ¢é algo
hermeticamente fechado, imutéavel. Pelo contrario, ela carrega em seu
bojo o germe da mudanca, reafirmando a concepcio de que nada ¢ linear,
mecanico, verdade absoluta, pois tudo ¢ passivel de incorporar processos
transformadores, acompanhando o préprio processo civilizatorio eivado
de mudancas em sua trajetdria histérica, fruto da intervencio humana e
de suas producdes e descobertas. E, pois, preciso superar o entendimento
de cultura como algo imutdvel e permanente, substituindo esta cldssica vi-
sdo pela compreensio de seu cardter dindmico, cujo movimento histérico
permite as sociedades mudarem de acordo com os caminhos proprios que

buscam trilhar. (PEREIRA, 2006, p. 100).

Em um segundo momento, conforme ja ressaltado neste capitulo, a diversidade cultural e a
propria existéncia de diversas identidades, encontram-se contextualizadas no reconhecimento
da diferenca entre as culturas. De modo que nos levam a um dos principais desafios, a
necessidade do respeito as diferencas que sdo sobressaidas ao encontro e enfrentamento dos
esteredtipos culturais e da intolerdncia, discriminacoes e preconceitos. Em paralelo, mas
nio muito distante, podemos associar este desafio a um dos impasses gerados por alguns
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discursos acerca do patriménio, no que diz respeito ao meio que se traduz a partir de lutas
p , p p

por espacos e representatividade de classes, culturas e etnias, grupos e sujeitos, caracterizado

pela complexidade da sociedade contemporinea e uma forte desigualdade.

Nesta direcio, construindo reflexdes sobre os desafios que se relacionam com a diversida-
de cultural e o patrimdnio cultural, devemos ressaltar que durante muito tempo as narrativas
sobre o que era considerado patrimonio - principalmente acerca das herancas culturais - com-
preendiam somente a perspectiva europeia. Desse modo que as matrizes africanas, indigenas
ou de grupos considerados minoritarios, fossem marginalizados e esquecidos, em um discur-
so de preservacio ocidental.

Destarte, a ideia de patrimonio cultural nio se restringe a cultura de elite,
sejam bens moveis e imdveis, enquanto guardides da memoria nacional,
como se pensava ha tio pouco tempo. O nosso patriménio cultural se
estende além das grandes cidades, indo ao encontro também das comuni-
dades tradicionais, através dos saberes, celebracdes, rituais, alimentacio,
festas populares, musicas e tantas outras praticas culturais que precisam
de reconhecimento e valorizacio. (APOLINARIO, 2012, p. 61)

Desta maneira, os desafios frente aos dialogos interculturais sio complexos e requerem
todo um aparato, visto a diversidade cultural existente na humanidade. Para isso, ha de se res-
saltar a necessidade de discussoes em torno das nacdes pluriculturais, das diferencas culturais
e identitarias. Contudo, entendendo que em uma sociedade contemporianea marcada pela
globalizacio e pela multiculturalidade, preconiza-se o desenvolvimento de competéncias cul-
turais e a construcio de acdes capazes de promover conscientizacio e respeito pelas diversas
manifestacoes e representacdes - tangiveis e intangiveis - da diversidade cultural. Cabe agora,
ressaltarmos o papel da Educacio Patrimonial - através de mediacdes educacionais e museais,
por exemplo, com principios, diretrizes e projetos de acio - neste caminho de construcio na
valorizacdo da diversidade cultural. Ao modo em que a Educacio Patrimonial...

[...] deve ser tratada como um conceito basilar para a valorizacio da diver-
sidade cultural, para o fortalecimento de identidades e de alteridades no
mundo contemporineo e como um recurso para a afirmacio das diferen-
tes maneiras de ser e de estar no mundo. O reconhecimento desse fato,
certamente, inserido em um campo de lutas e contradicoes, evidencia a
visibilidade de culturas marginalizadas ou excluidas da modernidade oci-
dental, e que sio fundamentais para o estabelecimento de dialogos inter-
culturais e de uma cultura de tolerancia com a diversidade. (FLOREN-

CIO, 2012, p. 24)

Nota-se, que no que se refere as praticas educativas e o proprio excerto acima, a prépria
Educacdo Patrimonial se compoe de referéncias culturais, marcadas pela transversalidade e
interdisciplinaridade. Esse conjunto torna-se essencial em meio ao desenvolvimento dessas
praticas e a propria potencializacio que deve acontecer com o uso dos espacos - bens cultu-
rais, museus, patrimonios e afins -.

Essa propria potencializacio dos espacos em meio a contemporaneidade acaba embarcan-
do em algumas barreiras que ao serem rompidas tornam-se extremamente ricas. Digo, com
o uso da Educacio Patrimonial podemos perceber a sua prépria contribuicio na criacio de
uma comunicacio e didlogo nio somente com os sujeitos que frequentam, mas a comunida-
de que ali rodeia.

Além disso, ¢ justamente por meio do incentivo a essa comunicacdo entre museu e 0s
sujeitos, que € possivel, de fato, ocorrer um acolhimento e a integracao das diversidades de
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identidades, com suas singularidades e particularidades sociais, culturais e psicolégicas. Por-
tanto, é necessario que tais Instituicdes promovam processos de Educacio Patrimonial.

3. MEDIACAO EM MUSEUS E PATRIMONIOS: UM TRABALHO
CONJUNTO ENTRE A EDUCACAO PATRIMONIAL E A DIVERSIDADE
CULTURAL

A Educacio Patrimonial e Museal coloca em perspectiva os museus e os lugares de memo-
ria como um todo, ampliando percepcdes em torno de conceitos como memoria e o proprio
patrimonio cultural em especial, entre tantos outros. Esse processo acaba por contribuir nio
somente para que os sujeitos visitantes ampliem seus olhares e percepcoes - sejam para o
conteudo e temdtica abordada pelo museu e seus educadores, como reflexdes em torno dos
fatores historicos entre passado, presente e futuro, como para o mundo e comunidade que os
rodeia -, mas também para a producio de novos conhecimentos. De acordo com especialistas
da 4rea, essa metodologia implica para muito além, tendo em vista o “reconhecimento do
patrimdnio musealizado, sua apropriacio e a reflexdo sobre sua historia, sua composicio e
sua legitimidade diante dos diversos grupos culturais que compdem a sociedade.” (COSTA;

CASTRO; CHIOVATTO; SOARES, 2018, p. 73).

Dessa forma, esses bens culturais tornam-se detentores de grandes possibilidades através
das mediacoes, em um processo construtivo do conhecimento. Para além disso, ha a neces-
sidade de ressaltar que ambas as educacdes, patrimonial e museal, deslocam-se para muito
além da promocio e divulgacio dos patrimonios em si. Para muitos, a ideia de museu e bens
culturais em um geral esta muito ligada a petrificacio de memorias, no entanto, devemos
pensar muito além, pois de outra forma tratam-se de mediacoes advindas de acoes transfor-
madoras, reflexivas e criticas. Acdes estas que podem fomentar em construcdes e desconstru-
coes, pertencimento, identidades culturais e cidadania.

Ao fazer referéncia ao conceito de identidades culturais, Hall(2003, p. 22) afirma que,
assim como a propria cultura, as identidades sdo caracterizadas como dinimicas, e, portan-
to, suscetivel a transformacdes e mudancas como um todo, “as identidades sio nomes que
damos as diferentes maneiras como estamos situados pelas narrativas do passado e como nos
mesmos nos situamos dentro delas”. Logo, podemos interligar essa afirmacio com a possibi-
lidade que os museus trazem consigo, a possibilidade da importincia de nos posicionarmos
nas narrativas historicas do passado, em diferentes posicoes e visdes. E dessa forma, os elos
de pertencimento - diretos ou indiretamente - concedem a apoderacio de uma consciéncia
critica - dos eventos historicos, de lutas e desdobramentos, do mundo como um todo -, do
nosso papel como cidadios, da interpretacio de todo um conjunto cultural diversificado.

O campo museal, como se costuma dizer, estd em movimento, tanto quan-
to o dominio patrimonial. Esses dois terrenos - que ora se casam, ora se
divorciam, ora se interpenetram, ora se desconectam - constituem corpos
em movimento. E, como corpos, também sio instrumentos de media-
cdo, espacos de negociacio de sentidos, portas (ou portais) que ligam e
desligam mundos, individuos e tempos diferentes. O que esta em jogo
nos museus e também no dominio do patrimdnio cultural ¢ memoria,
esquecimento, resisténcia e poder, perigo e valor, multiplos significados e
funcaes, siléncio e fala, destruicio e preservacio. Por tudo isso, interessa
compreendé-los em sua dinimica social e interessa compreender o que se

pode fazer com eles e a partir deles. (CHAGAS, 2009, p. 53)
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Assim, chegamos ao processo de apropriacio dos saberes e das proprias experiéncias ad-
quiridas, onde os sujeitos a partir de suas proprias interpretacdes acabam por reinterpretar
e assim, dando continuidade ao processo. Digo, na jornada das experiéncias e na propria
descoberta dos mais variados significados, relacdes e trocas, ha um processo bastante comum
em relacdo as evidéncias culturais que se estabelecem a partir dos modos de vida - que trans-
formam-se entre passado e presente -. Dessa forma, Horta, Grunberg e Monteiro acreditam
que esse processo ¢ uma tarefa especifica da Educacio Patrimonial, onde os sujeitos dentro
de um espaco-tempo e com metodologias devidamente apropriadas, comecam a perceber e
compreender os fatos e fendmenos culturais.

A habilidade de interpretar os objetos e fendmenos culturais amplia a
nossa capacidade de compreender o mundo. Cada produto da criacio
humana, utilitdrio, artistico ou simbolico, é portador de sentidos e sig-
nificados, cuja forma, contetudo e expressio devemos aprender a “ler” ou
“decodificar”. Para desenvolver este aprendizado, o conhecimento espe-
cializado nio ¢ essencial. Qualquer pessoa pode fazé-lo, desde que utilize
suas capacidades de observacio e andlise direta do objeto ou fendmeno

estudado. (GRUNBERG; HORTA; MONTEIRO, 1999, p. 8)

Mediante esses processos em que os sujeitos sio inseridos e estimulados quando visitam
os museus através das mediacdes, fica evidente o quanto a cultura - a partir da investigacdo
desses bens culturais, quanto a suas especificidades tangiveis e intangiveis - traz consigo uma
multiplicidade de concepcdes e significados. A Educacio Patrimonial, como um processo
permanente e sistematico, a partir da experiéncia adquirida através do contato com as evi-
déncias e manifestacdes culturais, desencadeia a apropriacio de novos conhecimentos de
herancas culturais.

O dialogo permanente que estd implicito neste processo educacional es-
timula e facilita a comunicacio e a interacio entre as comunidades e os
agentes responséveis pela preservacio e estudo dos bens culturais, pos-
sibilitando a troca de conhecimentos e a formacio de parcerias para a
protecio e valorizacio desses bens. A metodologia especifica da Educacio
Patrimonial pode ser aplicada a qualquer evidéncia material ou manifes-
tacio da cultura, seja um objeto ou conjunto de bens, um monumento
ou um sitio histérico ou arqueoldgico, uma paisagem natural, um parque
ou uma érea de protecio ambiental, um centro histérico urbano ou uma
comunidade da 4rea rural, uma manifestacio popular de caréter folclorico
ou ritual, um processo de producio industrial ou artesanal, tecnologias e
saberes populares, e qualquer outra expressio resultante da relacio entre
os individuos e seu meio ambiente. ( GRUNBERG; HORTA; MONTEI-
RO, 1999, p. 5)

A cultura, enquanto processo dindmico, expressa que sdo através das manifestacdes dos
sujeitos que se constitui esse conceito. De forma que, sejam reconhecidos que todos os gru-
pos, povos e a sociedade como um todo produz cultura, ainda que cada um desses consti-
tua-se de particularidades. E aceitar essas diferentes formas de ser e de se estar no mundo, é
aceitar a diversidade cultural. E, portanto, nos permite ter uma visio muito mais ampla dos
processos historicos e, por isso, reconhecer que nio existem culturas mais importantes do
que as outras.

Além disso, a Educacao Patrimonial deve ser tratada como um conceito
basilar para a valorizacio da diversidade cultural, para o fortalecimento
de identidades e de alteridades no mundo contemporineo e como um
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recurso para a afirmacio das diferentes maneiras de ser e de estar no mun-
do. O reconhecimento desse fato, certamente, inserido em um campo de
lutas e contradicoes, evidencia a visibilidade de culturas marginalizadas
ou excluidas da modernidade ocidental, e que sdo fundamentais para o
estabelecimento de didlogos interculturais e de uma cultura de tolerancia

com a diversidade. (FLORENCIO, 2012, p. 24)

Disseminar os bens culturais como suportes e espacos vivos ¢ compreender suas funcoes
dentro da sociedade, para muito além da construcio coletiva do conhecimento, mas também
¢ entender que estes espacos concebem reflexdes e indagacoes, cultura e conhecimento. No
entanto, é importante ressaltar que tais museus e patrimonios como um todo devem enten-
der que para que ocorra um efetivo processo, deve-se entender as necessidades e as proprias
expectativas das comunidades que ali se encontram. Consequentemente, o didlogo e a pro-
pria redemocratizacio do museu por meio de multiplas estratégias, publicos e identidades
aconteca.

De acordo com o site do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
salienta a relacio da Educa¢io Patrimonial com os patrimdnios culturais...

Toda vez que as pessoas se reinem para construir e dividir novos conheci-
mentos, investigam para conhecer melhor, entender e transformar a rea-
lidade que nos cerca, estamos falando de uma acio educativa. Quando
fazemos tudo isso levando em conta alguma coisa que tenha relacio com
nosso patrimonio cultural, entdo estamos falando de Educacio Patrimo-
nial!

Por fim, pensar em uma educacio para o patrimonio requer, também, pensar em
que tipo de educacio queremos que tais acdes retratem. Pensar em Educacido Patri-
monial é entender sua importincia e sua estincia educativa como fomentar reflexdes
constantes, caracterizando assim uma educacdo transformadora que, de fato, gere
uma construcio de conhecimentos. Processo este que deve acontecer em conjunto,
entre os educadores, os sujeitos e o espaco. Por isso, a importincia das mediacoes,
que reconhecem os sujeitos nao como folhas em branco, mas sim sujeitos dotados de
todo um universo com referéncias coletivas e individuais.

Assim, ¢ possivel dizer que a Educacio Patrimonial pode ser considerada uma importan-
te ferramenta na afirmacio e construcio de identidades. Dessa forma, os sujeitos assumem
seus papéis como sociais e historicos, como seres pensantes, comunicantes, transformadores,

criadores, realizadores de sonhos. (FREIRE, 2011, p. 42)

A experiéncia da Educacio Patrimonial utiliza seus recursos, dentro das praticas edu-
cativas da instituicio, no sentido de despertar os sujeitos e toda a comunidade para eixos
como cultura, identidade e memoria, pertencimento e desconstrucio, lugares de fala. Neste
sentido, todo esse processo é engajado por meio de uma certa sensibilizacio para a preserva-
cao de uma coletividade e muitas ocasides da propria individualidade. ~ Para Horta (1999,
p-4), a Educacio Patrimonial “Trata-se de um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patrimonio Cultural como fonte primaria de conhecimento e enri-
quecimento individual e coletivo”.

O papel do museu, dentro dessa formacio plural e do proprio discurso historico, nao
se enquadra somente a uma fonte de conhecimentos, informacdes e documentos, que pro-
cessam seus instrumentos, mas também e principalmente como um espaco de trocas. Trocas
essas que sdo enriquecidas a partir de construcoes e desconstrucdes, investigacio e da propria
comunicacio entre os sujeitos. Cabe também, ressaltar a prépria funcio social, que funda-
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mentalmente, faz com que este espaco gerador de comunicacio direto com os sujeitos que
orienta o desenvolvimento de programas e projetos que dialogam. Dessa forma, ao dialogar
juntamente com abordagens educativas, faz com que seja reduzido a distdncia entre o museu
e os sujeitos incentivando a diversidade.

Além de um difusor de culturas, o Museu pode ser uma extensio do
saber; ele também representa uma nova maneira de ensinar, conjugada
a uma nova maneira de aprender, pela interacio com o meio natural e
social, através da observacio, da experimentacio, da pratica e das expe-
riéncias nas quais educandos e educadores atuam como membros de um

grupo em busca de um objetivo comum. (BAUBIER, 2011, p. 57)

Segundo Scheiner (2011), 0 museu mostra-se como instituicio cultural e social, como
espaco de transmissio cultural que propicia o didlogo intercultural a partir da transmissiao
desses discursos e conhecimentos compartilhados pelos sujeitos.

Isso nos faz compreender o Museu como um fendmeno social, de pro-
fundo significado educativo, capaz de atuar nio apenas no estudo e na
conservaciao de nossa cultura, mas também de gerar novos conhecimentos
e influenciar de modo positivo no desenvolvimento de nossa sociedade.

Observa-se que, é justamente a partir da gama dos diversos programas e projetos do
Museu do Café que se destaca a diferenca cultural - social, historica, politica, geografica e
etc. - de diversos sujeitos a partir dos discursos e artefatos, que rodeiam a historia do café e
ali as historias que passaram.

O museu precisa trabalhar, de forma mais intensa, para e com a comuni-
dade na qual encontra-se inserida, para disseminar a diversidade e plura-
lismo culturais; favorecer ao fortalecimento da identidade cultural e ao
exercicio de sua cidadania, de modo a proporcionar que o visitante aban-
done o papel do observador para atuar de forma interativa na producio
do conhecimento visto que o processo reflexivo, interativo e aprendizado
ocorrem de forma natural e gradativa, com a producio do seu proprio

conhecimento. (BINA, 2010, p. 84)

Para tanto, é necessario ressaltar que é a partir dessas perspectivas historicas que as me-
diacoes museoldgicas promovem e viabilizam trocas que conectam presentes e passado, o
agora e as memorias. Portanto, a partir de todo um processo educacional, entende-se a poten-
cialidade que esse intercimbio de trocas potencializam a comunicacdo para com a sociedade
contemporinea, cumprindo assim, uma das grandes funcionalidades dos museus.

CONSIDERAGOES FINAIS

Considera-se que, ao finalizar esta pesquisa, a Educacido Patrimonial possui um papel
fundamental para nio somente a valorizacio e o respeito pela diversidade, tio pouco nio
somente pelas proprias discussdes no que diz respeito ao patriménio e divulgacio, mas tam-
bém colocando-se como um instrumento transformador. Trata-se muito mais do que me-
todologias, teorias e subsidios, mas principalmente pela colaboracio para a construcio e
fortalecimento das identidades, para apropriacio desses espacos pelos sujeitos, dotados de
tao diferentes tipos de conhecimentos.

Disseminar o papel do museu e da cultura, nio como memorias e herancas petrificadas,
¢ entender os ideais subliminares, compreendendo a vivacidade e a dinamicidade, de forma
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que, seja clara a importincia que os mesmos tém no desenvolvimento dos sujeitos e da so-
ciedade como um todo. Abordar este tema tio abundante e diversificado nos remete, sim, a
diversos desafios, como constatado no segundo capitulo deste trabalho. No entanto, tem-se a
oportunidade de dar visibilidade aos sujeitos e culturas que foram marginalizadas e omitidas.
Reconhecer a diversidade, ¢, certamente um desafio frente a contemporaneidade, é encora-
jar os didlogos interculturais, e consequentemente, o respeito a diversidade. E ¢ justamente
nesse instante que a Educacio Patrimonial pode ser uma forte aliada.

Reflete-se que a inter-relacio construida entre a comunidade em que o museu encontra-
-se localizado e os proprios sujeitos que o frequentam mostra-se muito além de seu espaco
fisico e as exposicdes que contam as histérias que ali se destacam. E dar espaco a diferentes
abordagens que emancipem os sujeitos, os considerando nio como folhas em branco, mas
sim dotados de experiéncias e cargas sociais, psicoldgicas, culturais e afins. Entender que
estes espacos ndo se referem e extinguem-se para somente seus objetos ou a propria lingua-
gem, mas sim que os mesmos despertam para a sociedade, para os discursos historicos que
precisam ser questionados, refletidos e desconstruidos.

No entanto, ao decorrer da pesquisa e leituras percebe-se de forma mais clara que este
processo de pertencimento dos sujeitos para com os museus ou os bens culturais, como um
todo, ¢ inteiramente variavel e desafiador. Digo, pensar em um Unico patrimoénio como es-
pelho da sociedade ¢ um tanto quanto questiondvel, porém, se levarmos em conta que suas
territorialidades, suas culturas e historias serdo representadas, a ideia de pertencimento pode
ser aflorada. Dessa forma, a Educacio Patrimonial encontra um dos grandes desafios, de
lidar com o fato de muitos nem sempre se identificam ou se enxergam, daquilo que muitos
pontuam como patrimonio cultural nacional ou da prépria humanidade.

Para isso, revela-se que devemos nos atentar para o contririo de algo centralizado somen-
te em um aspecto voltado para toda a humanidade, portanto, trata-se de mediacdes em que
os educadores partam das referéncias culturais dos territorios, de principios, simbologias e
significados que facam parte das realidades desses sujeitos. S6 assim, a partir de determinadas
compreensdes da propria realidade e da cultura - daquilo que os rodeia e faz sentido -, que
0s sujeitos irdo entrar em um processo de compreensio e reflexio sobre outras realidades e
suas alteridades.

Conclui-se que, além de necessariamente realizar uma alfabetizacio cultural, a Educacio
Patrimonial apresenta-se como um instrumento que, além de tudo, promove o sujeito. Por se
encaixar em concepcoes libertdrias e emancipatodrias, a Educaciao Patrimonial propoe, através
da transversalidade, a abertura para novas reflexdes de acordo com as sociedades e seus espa-
cos-tempo, além de mediacdes que partem dos pressupostos da cultura e de acdes voltadas a
cidadania. A tomada de consciéncia dos sujeitos potencializa-os, 4 medida que se constroem
reflexdes em torno de uma acessibilidade para com estes espacos de memoria e historia, para
uma inclusio social e cultural. O que nos traz ao nosso ultimo ensejo, onde ressalto que to-
dos esses processos destacados nesta pesquisa partem através do encorajamento dos sujeitos
a partir de suas culturas, suas memorias e identidades, suas referéncias.
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ABSTRACT

This work aims to understand and analyse the Heritage Education as an efficient instru-
ment to be able to deal with the plurality in museums and heritages context to improve the
knowledge in a transversal way. Considering the importance the educational work aligned
with cultural Heritage recognizing the cultural diversity from memory and identity concepts.
This research is based on the artworks of Evelina Grunberg and Maria de Lourdes Horta
who contribute and develop studies in Heritage Education; the concepts and essays of Stuart
Hall around the contemporarily identity and among other authors. For this purpose, the
methodology came from literature searches, semi-estructured interviews and research about
this topic. We can conclude that the Heritage Education must be considered as an essencial
concept and practice to the valorization and respect of cultural diversity. Thus, we can notice
the strenghtening of collective and individual memories, identities, redemocratization and
the importance of cultural assets, as museums and heritage, towards society.
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NOTAS

'Multiculturalismo ¢ um termo da sociedade moderna que caracteriza a existéncia de diferentes formas
e cultura por diferentes grupos e sujeitos dentro de uma sociedade. Descrevendo assim, todo um

aparato de diferencas culturais. (KRETZMANN, 2007)
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