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Resumo

Este artigo propGe uma articulacdo entre a experiéncia estética, a imaginagéo
e a constituicdo da subjetividade na infancia, a partir do encontro da filosofia
de Gadamer e da Teoria da Subjetividade de Gonzalez Rey. Considerando a lite-
ratura infantil como um recurso estético-mediador, investiga-se como a experi-
éncia estética, vivida como jogo simbdlico, mobiliza a imaginagéo e participa da
produgdo de sentidos subjetivos. A pesquisa, fundamentada na Epistemologia
Qualitativa, teve como participante uma crian¢a de 6 a 7 anos, acompanhada
ao longo de dez meses em uma instituicdo publica. Por meio de instrumentos
ludicos e interativos, foram construidos episddios narrativos que evidenciam o
papel da literatura na reorganizagdo simbdlica da experiéncia, na producédo de
sentidos e no desenvolvimento de recursos subjetivos.
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Abstract

This article proposes an articulation between aesthetic experience, imagination,
and the constitution of subjectivity in childhood, based on the intersection of
Gadamer’s philosophy and Gonzalez Rey’s Theory. Considering children’s litera-
ture as an aesthetic-mediating resource, the article investigates how aesthetic
experience, experienced as symbolic play, mobilizes the imagination and par-
ticipates in the production of subjective meanings. The research, grounded in
Qualitative Epistemology, involved a 6- to 7-year-old child, monitored for ten
months in a public institution. Through playful and interactive tools, narrative
episodes were constructed that highlight the role of literature in the symbolic
reorganization of experience, the production of meanings, and the development
of subjective resources.
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Introducdo

arte, frequentemente compreendida como mero objeto de apreciagdo estética

ou instrumento pedagégico de motivagdo, possui uma dimensdo ontolégica

que desafia os limites da racionalidade técnica e cientifica. Conforme propde
Hans-Georg Gadamer (1999), a obra de arte é uma forma legitima de conhecimento,
capaz de transformar aquele que dela participa. Ao se realizar como jogo simbélico, a
experiéncia estética convoca o sujeito a um movimento interpretativo e relacional no
qual novos sentidos emergem, configurando, o que o autor denomina, de acontecimen-
to de verdade.

Compreender a experiéncia estética para além de seus aspectos formais exige
uma abordagem que considere sua forca subjetivante, especialmente quando se trata
da infancia. E nesse sentido que este trabalho se propde a investigar a literatura infantil
como recurso estético-mediador, que mobiliza a imaginacdo e atua na constituigdo
da subjetividade infantil. A imaginac¢do, segundo Lev Semionovitch Vigotski (2009)
e Fernando Gonzalez Rey (2014), ndo é apenas fantasia, mas um processo gerador de

sentidos, articulado as emogdes, a linguagem e a historicidade do sujeito.

A constituicdo da subjetividade na infancia envolve processos simbdlicos e
imaginativos que complexificam o desenvolvimento cognitivo. A literatura infantil,
enquanto recurso estético-mediador, pode desempenhar papel significativo nesse
processo ao mobilizar a imaginagdo e promover a producao de sentidos subjetivos
(Silva, 2019). Contudo, sao limitadas as investigagdes que integrem as perspectivas
hermenéutica, histérico-cultural e da teoria da subjetividade para compreender
essa mediacdo estética na experiéncia infantil. Assim, este estudo se justifica pela
necessidade de aprofundar o entendimento sobre como a experiéncia estética literaria

contribui para o desenvolvimento subjetivo na infancia.

Por isso, a partir de nossa fundamentacdo tedrica (filoséfica e psicolégica) e da
analise de vivéncias escolares de uma crianga, tivemos como objetivo compreender de
que modo a experiéncia estética com a literatura infantil, vivida como jogo simbdlico, mobiliza

a imaginagdo e contribui para a constituigdo da subjetividade na infancia.

Com base nessa perspectiva, o artigo organiza-se em quatro secdes: a primeira
aborda os fundamentos da experiéncia estética a partir da hermenéutica de Gadamer
em articulacdes com a Teoria da Subjetividade de Gonzalez Rey; a sequnda apresenta
os fundamentos epistemolégicos e metodologicos da pesquisa, ancorados na

Epistemologia Qualitativa; a terceira analisa episddios vividos por uma crianca em
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contexto escolar, com foco em evidéncias de como a literatura mobiliza processos
subjetivos e imaginativos; por fim, a quarta secdo discute os aprendizados e implicacdes

do estudo para a compreensao do desenvolvimento subjetivo na infancia.

A arte na infancia como meio de constituigao de sentidos

Para Gadamer (1999), a arte é uma forma legitima de conhecimento, mobiliza o
sujeito em um jogo simbdlico que convoca a interpretacdo e a producao de sentidos. Essa
experiéncia ndo é meramente estética no sentido formal, mas ontolégica: transforma
quem dela participa, sendo, portanto, um acontecimento de verdade. A estética, segundo
o autor, deve ser compreendida no horizonte da hermenéutica, pois opera no territério

da linguagem, da historicidade e da compreensao.

Nesse sentido, a estética é entendida, conforme Caixeta (2019), como uma forma
de experiéncia sensivel e interpretativa, pela qual o sujeito se afeta e é afetado. Nao
se trata de um atributo decorativo da obra de arte, nem de uma fruicdo puramente
sensorial, mas de uma relacdo viva e implicada entre sujeito e mundo simbdlico. A
estética funda-se na abertura para o encontro com o outro e com o diferente, em uma
dindmica em que o compreensivel ndo estd dado de antemao, mas se constitui no entre
- 0 sujeito e a obra, a linguagem e o afeto, o real e o imaginado. Na infancia, essa
experiéncia estética ganha contornos préprios, pois se manifesta na corporeidade, na

oralidade, no brincar e nas formas de expressao que ndo se separam do sensivel.

A obra de arte realiza-se no movimento relacional do jogo, no qual ndao ha
dominio do sujeito, mas participacado. Essa dindmica é o que Gadamer (1999) denomina
transformacgio em configuragao: algo se torna outra coisa e, ao fazé-lo, inaugura um novo
ser. O sujeito, ao entrar no jogo da arte, é atravessado por ela e transformado. Essa
experiéncia exige uma consciéncia estética, entendida como disponibilidade para
ser afetado pelo simbélico, pelo implicito e pelo indizivel. Trata-se de uma postura
hermenéutica, de abertura interpretativa diante da obra, que ndo busca um sentido

fixo ou literal, mas se deixa conduzir pelo acontecimento do sentido.

E nesse campo que se insere o conceito de serio ludere (Paulino, 2019), que significa
brincar com seriedade. Trata-se de uma atitude estética de entrega simbdlica, na qual
0 jogo ndo se opde ao conhecimento, mas o possibilita. A crianga, ao brincar, escutar
ou narrar, implica-se emocionalmente, mobilizando imaginacao, linguagem e afetos
na producdo de sentidos, compreendido como “a unidade inseparavel dos processos
simbodlico e emocional num mesmo sistema, no qual a presenca de um desses elementos
evoca o outro, sem que seja absorvido pelo outro” (Gonzélez Rey, 2005, p. 127). O serio

ludere expressa, portanto, uma forma singular de presencga estética no mundo, em que
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o simbolico é fundante da experiéncia. Essa forma de brincar é criadora, pois permite a
crianga atuar sobre o mundo e sobre si mesma, reinterpretando vivéncias e inventando

possibilidades de ser.

Ao transpor essa concepgao para a literatura infantil, compreende-se que a crianga
nao apenas escuta uma historia, mas entra no jogo narrativo. A literatura, assim como o
teatro, ndo é uma obra estatica, ela se atualiza na relagdo viva com quem a lé ou escuta.
A crianca projeta-se, reconfigura a narrativa e cria imagens mentais, participando
da produgdo de sentidos. Essa relacdo estética é também subjetiva, pois envolve o
simbolico, a imaginagdo e a emogdo. A literatura infantil, em especial, apresenta uma

linguagem metaférica e imagética que mobiliza a fantasia e o afeto.

Esse processo pode ser compreendido também a luz do que Soares (2019) nomeia
como efeito estético, uma experiéncia que desloca o sujeito de sua vivéncia ordinaria e
0 convoca a um novo posicionamento subjetivo diante do mundo. No encontro com
a obra de arte, algo se move internamente - seja um incomodo, uma identificacdo,
um estranhamento ou um encantamento, e é esse movimento que inaugura a
possibilidade de significar de outro modo. O efeito estético ndo se limita a uma fruicao
sensivel, ele se traduz em agdes, gestos, falas, narrativas inventadas e criagdes poéticas.
Nesse contexto, o efeito estético torna-se também um efeito subjetivo, pois envolve a
reorganizagao simbdlica do vivido.

2

Na perspectiva da Teoria da Subjetividade, a subjetividade é compreendida
como um sistema configuracional dindmico, constituido por sentidos que emergem
das relagdes entre individuo, contexto e cultura (Gonzélez Rey; Patifio Torres, 2017).
A experiéncia estética mobiliza processos imaginativos que atravessam o campo
simbolico e emocional, sendo constitutiva do desenvolvimento subjetivo. O simbdlico,
nessa abordagem, ndo é apenas mediacdo externa, mas uma expressao do movimento

da subjetividade que se da na inter-relacdo da linguagem, imagens e acdes.

Segundo Gonzélez Rey e Mitjans Martinez (2019), o desenvolvimento subjetivo
se expressa pela emergéncia de configuracdes e producdes de novos recursos. Esses
recursos ampliam as possibilidades de acdo, posicionamento e elaboragao simbélica,
permitindo ao sujeito ressignificar experiéncias e produzir sentidos sobre si e sobre
o mundo. A imaginagdo é central nesse processo, como dimensdo subjetiva, atua
nas tensdes entre pensamento, emocdo e linguagem, que (re)estruturam o vivido. A
literatura, enquanto experiéncia simbdlica, é meio para a mobilizagdo dessa imaginagao
criadora, pois oferece imagens, metaforas e conflitos que ecoam na vida da crianga,

gerando movimentos de significacao.

Vigotski (1999) destaca a arte como forma de reorganizagdo do psiquismo

humano. A experiéncia estética é mediada pela imaginacao e pelas emocdes, as quais,
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ao serem evocadas por uma obra, adquirem um carater artistico. O sentimento estético
se expressa como catarse: uma contradi¢do emocional que transforma o sujeito. Para o
autor, a palavra literaria possui poder simbélico, permitindo a crianca vivenciar outras
realidades e (re)elaborar suas experiéncias (Vigotski, 2003). A linguagem da literatura,
ao mobilizar imagens e afetos, participa da construcdo do simbélico e da imaginacao,

sendo, portanto, uma via de desenvolvimento.

A producdo de sentidos favorecida pela experiéncia estética esta intrinsecamente
ligada a emocdo, sendo o simbdlico o elemento que expressa o cardter gerador da
subjetividade (Gonzalez Rey; Mitjons Martinez, 2017). O que se evidencia nesse
campo é que a arte e a literatura ndo apenas representam a vida, mas a organizam

simbolicamente, permitindo que o individuo reorganize também sua propria existéncia.

Assim, ao considerar a literatura infantil como recurso estético-mediador,
compreende-se que ela se configura como expressao subjetiva, onde imaginacao,
linguagem e emocéo se entrelagam. E nesse territério simbélico que se delineia a
possibilidade de compreender o desenvolvimento da subjetividade infantil a partir do
encontro com a arte, com o outro e consigo mesma. Um encontro vivido sob a 16gica
do serio ludere, potencializado pelos efeitos estéticos que atravessam a experiéncia da

palavra literaria e instauram possibilidades de reinvencao de si no jogo simbélico.

A travessia metodoldgica

A pesquisa fundamenta-se na Epistemologia Qualitativa, desenvolvida por
Gonzalez Rey (2019). Essa abordagem concebe o conhecimento como construtivo-
interpretativo, dialégico e singular, enfatizando a subjetividade como fendmeno

simbodlico-emocional, historicamente constituido e mediado culturalmente.

O caréter construtivo-interpretativo implica que o conhecimento emerge das
relagdes entre pesquisador e participantes, sendo o processo interativo essencial
para a compreensdo de fendmenos humanos complexos. O carater dialégico define a
comunicacdo como elemento constitutivo da pesquisa, reconhecendo o didlogo como
espago de emergéncia de sentidos subjetivos. J4 o carater singular valoriza a expressao

das experiéncias tnicas dos sujeitos em sua relagdo com o contexto social e histérico.

A metodologia construtivo-interpretativa adota uma perspectiva processual,
em que os dados ndo sdao tomados como dados empiricos isolados, mas como
expressdes simbolicas e emocionais construidas nas relagdes dialdgicas ao longo da
pesquisa. Utiliza-se a construcdo de indicadores, inferidos de multiplas fontes (como
entrevistas, narrativas, observagoes e registros visuais), para interpretar a dinamica da

subjetividade em contextos especificos.
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No caso desta pesquisa, as especificidades da infancia exigiram o uso de
instrumentos ladicos e brincantes, apropriados as formas de expressao das criancas.
A participante central da pesquisa foi uma crianga negra, nascida na Republica do
Congo, que chegou ao Brasil aos 3 anos. Durante o periodo de investigacao, Isabela
(pseuddnimo) apresentava entre 6 e 7 anos de idade. Ela foi acompanhada durante 10
meses em uma turma do 1° ano do Ensino Fundamental de uma instituigao ptblica de

ensino do Distrito Federal.

Cabe contextualizar que a professora da turma estava em seu processo inicial
de docéncia, enfrentou desafios significativos na gestdo das necessidades da turma e
na organizacao do planejamento pedagégico. A professora solicitou auxilio a equipe
gestora e a Equipe de Apoio Especializado a Educacao, porém ndo teve um suporte
institucional adequado frente as demandas concretas do cotidiano escolar. Essas
informac0es sdo importantes frente a indignagdo que pode surgir com a auséncia de

intervencdes pedagodgicas intencionais nos casos flagrantes de racismo e exclusao.

Foi neste contexto que se realizou a investigacdo. A pesquisadora desenvolveu seu
trabalho por meio de oficinas pedagdgicas, que totalizaram 111 encontros, nos quais as
contagdes de histdrias constituiram o principal eixo de mediacao simbélica. Os demais
instrumentos utilizados foram: caixa de imagens, histérias inventadas, registro oral e

grafico; narrativas da crianga, dindmica conversacional e observagao participante.

Todas as atividades educacionais foram videogravadas e, também, foi produzido
um Didrio de Campo pela pesquisadora. Partes desses dados serdo utilizados neste
artigo, permitindo uma andlise atenta, recorrente e reflexiva sobre os sentidos
subjetivos expressos pelas criancas. A pesquisa considerou ndo apenas os contetidos
manifestos nas falas e desenhos, mas também os gestos, entonacgdes e afetos presentes

nas relacoes.

Esse processo investigativo, atento a singularidade da experiéncia infantil, visou
compreender como a literatura infantil, como recurso estético-mediador, mobiliza a
imaginacao e contribui para o desenvolvimento subjetivo, conforme a proposta tedrico-

metodologica da Epistemologia Qualitativa descritas e analisadas nos episédios.

Episodio 1: a experiéncia estética e subjetiva da recusa

Na segunda semana de aula do ano letivo, a professora organizou a sala em
pequenos grupos. As criancas ja estavam habituadas a guardarem as mochilas,
colocarem as agendas sobre a mesa da professora, manterem sobre a sua prépria mesa
apenas a garrafa de dgua e organizarem-se para participar da entrada musical que

acontecia no péatio da escola. Nesse momento foi observada a seguinte movimentagao:
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Aoretornar da entrada musical, as criangas se encaminham para os seus
lugares. A professora relembra que as agendas devem ser colocadas
sobre a sua mesa e Isabela antes de se sentar atende a orientacdo da
professora. As demais criangas se organizam em seus lugares e Isabela
também se senta em seu grupo que era composto por outras quatro
meninas. Comeca um buchicho entre elas e no momento seguinte elas
se levantam e se sentam em outro lugar, deixando a Isabela sozinha.
A estudante Branca de Neve chega e se senta com Isabela. Helena,
uma das criangas que havia saido, comenta com as colegas: td vendo?
A gente ia sentar com uma preta e uma deficiente.

A auséncia de uma reacdo explicita de Isabela com a situacao, pode levar a uma

interpretacdo de que ela nao teria sido afetada pela fala e pela agdo das colegas. No

entanto, a crianga retomou o epis6dio semanas depois em uma dindmica conversacional

com a pesquisadora:

Isabela: Aqui na sala tem pessoas boas e pessoas mas. Eu sempre
perdoo as pessoas mas que ficam zombando de mim. A Helena é
uma pessoa ma, um dia disse para as meninas ndo sentar no grupo
comigo, ela diz coisas e meu cérebro fica vermelho e triste, mas depois
eu esqueco.

Pesquisadora: Ela diz coisas?
Isabela: E as vezes ela diz bem no meu ouvido.

Sua fala evidenciou que o comportamento das colegas causou tristeza e que,

embora perdoasse as pessoas que zombavam dela, essas relagdes tém impactado

sua forma de se perceber no mundo. Tais marcas na formagao de sua personalidade

foram reiteradas em outras situagdes, como em meados do segundo semestre, ao ser

convidada para realizar uma narrativa grafica (Figura 1) sobre o que lhe causa tristeza,

a historia mais uma vez veio a tona:

Figura 1: Narrativa grafica da crianca

Fonte: acervo da pesquisadora.

Eu desenhei a escola, eu fico triste algumas vezes quando eu t6 aqui.
Aqui na escola tem gente ma que ndo gosta do meu cabelo e da cor
da minha pele e o meu coragdo déi, quando ela (referéncia a Helena)
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me xinga meu coracdo machuca e ai quando vocé conversa comigo
(referéncia a pesquisadora) meu coracgdo vai sarando.

A produgdo gréfica e a rememoracao simbolica do episédio indicam um processo
de subjetivagdo marcado pela dor da exclusdo. Esse sofrimento, longe de ser esquecido,
transforma-se em matéria estética e simbolica produzida pela crianca. Como propde
Gonzélez Rey (2014), a subjetividade é constituida por meio de sentidos subjetivos
produzidos nas relagdes sociais, sendo a imagina¢do um recurso essencial para essa
elaboracao. Esse movimento simboélico pode ser compreendido a luz da estética
como forma sensivel e criadora de elaboracao subjetiva (Caixeta, 2019), pois a crianca
transforma sua dor em forma: em palavras, desenhos e imagens. Trata-se de uma
experiéncia estética no sentido de que a sensibilidade é mobilizada para simbolizar e

reconfigurar aquilo que é vivido como violéncia.

Nesse contexto, a narrativa que Isabela constréi sobre si mesma e o mundo nao
se d4 apenas como resposta emocional, mas como jogo simbélico - no qual a crianca
reelabora as marcas de sofrimento por meio de uma linguagem proépria. Esse gesto de
simbolizagdo também revela o que Soares (2019) define como efeito estético, um impacto

sensivel que produz transformacéo subjetiva.

Essa experiéncia também pode ser compreendida a luz da transformagao em
configuracdo (Gadamer, 1999), pois a dor, ao ser ressignificada simbolicamente,
transforma-se em outro ser: algo que pode ser dito, desenhado, narrado. O gesto
de retornar a esse episddio pela via da arte e da narrativa revela uma consciéncia
estética em construgdo, um modo de dar forma ao que ainda ndo pode ser enfrentado
diretamente. Como em outros momentos, Isabela se apropria do serio ludere como
forma de se reinscrever no mundo simbdlico, transformando a exclusdo vivida em
poténcia criadora, ainda que tensionada.

O presente estudo ndo teve como objeto a analise das a¢des pedagégicas da
professora regente da turma, cuja atuacdo marcava sua primeira experiéncia no
magistério. Reconhecemos, no contexto da pesquisa, a complexidade e a urgéncia de
multiplas demandas do cotidiano escolar, que disputavam atencdo em igual medida as
vivéncias de Isabela. A pesquisadora ndo possuia o papel de interventora direta, ainda
que tenha estabelecido didlogos com a professora e promovido aproximacoes com as
criancas, sobretudo por meio da arte e do acolhimento. Contudo, seria um gesto de
silenciamento ignorar os efeitos da omissao pedagogica sobre o percurso subjetivo da
crianca. A auséncia de uma intervencao pedagoégica intencional ndo apenas perpetuou
sua exclusao do processo educativo, mas contribuiu com marcas de dor na constituicao

de sua personalidade, manifestadas em suas produgcdes estéticas.
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Pensando nessas relagdes sociais da sala de aula, de acordo com Fanon (2008, p.
86), tanto quem é excluido quanto quem exclui precisam aprender novos modos de
convivéncia, “uma experiéncia subjetiva pode ser compartilhada por outra pessoa que
nao a viva; e ndo pretendo jamais sair dizendo que o problema negro é meu problema,
s6 meu [...]"”. Para isso, a escola precisa ser mais que um espago de convivéncia. E
preciso reconhecer que o simples compartilhamento do tempo-espaco ndo garante
o acolhimento. A educagdo como pratica da liberdade exige intencionalidade ética e
politica. A diversidade ndo pode ser apenas comemorada ocasionalmente, precisa ser

problematizada cotidianamente.

Nesse sentido, apresentamos a mediagdo literaria como via de expressdo e
reconhecimento de si e do outro, como meio de transformacdo social. No entanto,
sozinha, ndo da conta de desarticular as estruturas do racismo, do capacitismo ou da
homofobia. A arte, se ndo estiver acompanhada de um projeto pedagégico critico, corre
o risco de se tornar apenas uma forma de embelezar a dor. E preciso uma pedagogia que
nao apenas compreenda o mundo, mas que o transforme. A neutralidade, neste campo,
é a cumplicidade com a manutencao da exclusdo. A auséncia de objetivos pedagogicos

antirracistas voltados a justiga social constitui, portanto, uma rentincia ética.

Episddio 2: a literatura infantil com recurso estético-mediador

Ao considerar a literatura infantil como recurso estético-mediador, é necessario
compreender as experiéncias das criangas como acontecimentos simbdlicos e afetivos.
A experiéncia estética, neste contexto, se configura como fruicao, jogo e produgao de
sentidos, ancorada na subjetividade da crianca e nas possibilidades que a linguagem
literaria convoca. Tal compreensao de estética afasta-se da mera contemplacado do belo,
aproximando-se da ideia de forma sensivel de producao de sentido, conforme propde

Silva (2019), ao tratar da estética como uma das vias de elaboracao subjetiva.

Durante uma agao com o instrumento caixa de imagens, Isabela apresentou a
seguinte fala: “Quando vocé (pesquisadora) comega a contar uma histéria, o meu
célebro comeca a se apaixonar pela histéria e comega a prestar atencdo e s6 guardo
no meu célebro as partes que eu gosto”, revelando um gesto de fruicdo estética que
antecede uma elaboracdo racional sobre o texto.

Tal fruicao, segundo a Epistemologia do Romance, é “uma acdo em que o sujeito
permite serlevado pelo efeito estéticoa partir das sensagdesrelativasa umaobra literaria,
sejam agraddveis ou nao” (Silva, 2021, p. 59). Essa fruicdo evidencia a emergéncia de
uma consciéncia estética, ainda que incipiente, que permite compreender o que lhe
afeta e reorganizar simbolicamente a experiéncia narrativa. Assim, a fruicao trata-se de

um movimento sensivel que, longe de ser passivo, constitui um primeiro engajamento
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subjetivo com o mundo da obra, instaurando um vinculo afetivo e interpretativo com
o texto. Este vinculo se alinha ao conceito de efeito estético (Soares, 2019), enquanto
impressdo sensivel provocada por uma forma ou objeto que mobiliza afetos e sentidos,

desencadeando um processo subjetivo que se inscreve na experiéncia.

A crianca evidenciou o seu gosto pelas histérias e atribuiu ao cérebro a paixao
pelas mesmas, ressaltou ainda que ndo aceita a histéria em sua totalidade, pois
guarda em sua memoria apenas as partes que gosta. A escolha do que permanece
em sua memoria é também um indicativo da transformagio em configuragdo, conceito
gadameriano que descreve a forma como a obra se realiza plenamente no sujeito que
por ela é afetado, tornando-se algo novo. Isabela demonstrou uma atitude estética
ativa, ndo apenas recebendo a histéria, mas a reconfigurando a partir de seus afetos.
Esse gesto estd em consondncia com a concepcdo gadameriana de experiéncia estética,
que entende que “a obra de arte tem, antes, o seu verdadeiro ser em se tornar uma
experiéncia que ird transformar aquele que a experimenta” (1999, p. 175). Ou seja, a
obra literdria, ao ser vivida como jogo, ndo é um objeto posto diante do sujeito, mas
algo que o transforma, um acontecimento de verdade. Trata-se aqui de uma relagao ativa
com a narrativa, em que o sujeito ndo apenas interpreta, mas também transforma o
texto a partir de sua propria subjetividade, operacdo propria da experiéncia estética

como lugar de elaboragado simbélica.

Possivelmente as partes da histéria guardadas por Isabela sdo aquelas portadoras
de sentidos e que de alguma forma se relacionam com uma experiéncia vivida ou até
mesmo com uma emogao despertada. Esse gesto revela o efeito estético como processo
que ultrapassa a simples impressdo sensorial, e que se converte em elaboracdo de
sentido subjetivo. A memoria afetiva construida por Isabela destacou a porcdo da
narrativa que a tocou, evidenciando que ndo é apenas o contetido objetivo da histéria

que permanece, mas tudo aquilo que reverberou em sua experiéncia.

Tal movimento se aproxima também do gesto ludico-seriado, pois envolve
a crianca em uma experiéncia de jogo simboélico com o texto. Essa relacao pode ser
entendida como uma forma de serio ludere (Paulino, 2019), em que brincar com a
narrativa e selecionar trechos preferidos torna-se uma estratégia de apropriagdo

simbdlica e produgao de sentidos, ainda que em ato aparentemente ltadico.

Na perspectiva da Epistemologia do Romance, o jogo é compreendido como
uma forma séria de producdo de conhecimento. Souza (2021, p. 109) conceitua o jogo
estético como um movimento que “permite esbogar uma hermenéutica filoséfica da
arte em que tanto a experiéncia quanto a consciéncia estética sdo necessarias, sendo
imprescindivel, neste gesto, o ato de um leitor perverso”. A crianca, ao dizer que

s6 guarda as partes que gosta, demonstra essa consciéncia, mesmo que em forma
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incipiente, sobre o efeito estético que lhe atravessa e que deseja conservar - gesto que

é, por si, um indicativo da consciéncia da experiéncia.

Essa selecao afetiva e critica da narrativa posiciona a crianca como produtora
de sentidos, caracteristica do jogo simbdlico e da experiéncia estética como praticas
epistémicas. O jogo entre texto, memoria e emogdo torna-se, assim, um campo de
conhecimento sensivel e inventivo. Assim, a contacdo de histéria para a crianga,
possivelmente, é uma fala entrelacada com os “significados que lhe atribuem, o
gestual, o ritmo, a entonacado, a expressao facial e até o siléncio que, entremeando-
se ao discurso, integra-se a ela. O valor estético da narrativa oral estd, portanto, na

conjugacao harmoniosa de todos esses elementos” (Matos, 2005, p. 4).

Tal descricao se alinha ao entendimento de estética como vivéncia relacional e
sensivel, em que forma e conteddo sdo inseparéveis. A entonagao, os gestos e os siléncios
nao sdo secundarios a narrativa, mas operadores simboélicos que potencializam o efeito

estético e favorecem a emergéncia de sentidos subjetivos.

Episddio 3: a comunhdo estética

Isabela: As histérias que vocé conta eu acho que sao histérias que vocé
ama.

Pesquisadora: Por que acha isso?

Isabela: Porque vocé fica feliz quando conta e isso faz um bem pra mim
e eu também fico feliz e 0 meu coracao fica mais alegre.

A narrativa é construida em pequenos detalhes e ndo objetiva o mero repasse
informativo, “ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida retira-la
dele” (Benjamin, 1986, p. 205). Cada histéria narrada passa por uma transformacao,
é o compartilhamento de um processo que foi subjetivado pelo narrador e que é
constantemente lapidado com suas vivéncias, emogdes, com sua esséncia e que, depois
de enriquecida de sentidos, é narrada. Ao contar histérias, ndo contamos qualquer

histéria, mas aquelas que estdo enraizadas em nés e que sdo carregadas de sentidos.

A crianga atribuiu as escolhas das histérias contadas pela pesquisadora a paixao
por elas. A expressdo corporal assumida durante a contacdo pode evidenciar essa
afetividade e favorecer a producdo de sentidos tanto da narradora quanto da ouvinte,
levando-as ao plano de conspiracdo mutua. Esse movimento de ressondncia afetiva
revela o que Soares (2019) denomina efeito estético, um impacto sensivel provocado
por uma forma expressiva (neste caso, a contacdo de histéria), capaz de gerar

transformacdes subjetivas em quem escuta. O “bem” que a narrativa causa no corpo e
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no coracao da crianga nao é apenas emocao passageira, mas sinal de uma experiéncia

estética que a atravessa e a constitui.

A fala ainda revela a percepcdo da crianga sobre o afeto compartilhado. Aqui,
temos uma dindmica de comunhdo estética, em que o jogo literdrio transforma ndo
apenas quem escuta, mas também quem narra. Isso remete a nocao gadameriana de
que o jogo da arte possui um modo de ser que envolve o sujeito, no qual quem joga
entra no jogo e “quem ndo leva a sério o jogo é um desmancha-prazeres” (Gadamer,
1999, p. 175). A crianga, ao se deixar afetar e ao reconhecer o afeto do outro, participa

plenamente desse jogo hermenéutico.

Neste ponto, o conceito de serio ludere, se apresenta com poténcia explicativa, a
escuta da narrativa ndo é uma atividade passiva ou meramente recreativa, mas uma
forma de brincar com o simbélico que mobiliza afetos e sentidos. O jogo literario se
torna um campo sério de producado subjetiva, um brincar que transforma. Nesse sentido,
a literatura infantil ndo se apresenta como mero contetdo educativo, mas como um
recurso estético-mediador de fruigao, jogo e subjetivacdo, que convoca a crianga a uma

experiéncia formativa em que imaginacdo, emogao e linguagem se entrelacam.

O encontro entre a narradora e a ouvinte pode ser descrito como um jogo estético
em que ambas se deixam afetar, mobilizando uma consciéncia estética compartilhada.
Essa consciéncia é iniciada por meio do efeito estético, que se manifesta no modo
como o tom de voz, o gesto e a emogdo se inscrevem na cena narrativa. A afetividade
expressada pela crianca, ao perceber o prazer da narradora, € uma resposta estética a

forma da experiéncia - o modo como a narrativa se encarna corporalmente.

Essa experiéncia configura uma fusao de horizontes, pois os mundos subjetivos
da crianca e da narradora se entrelagam, produzindo um novo campo comum de
compreensao. E nesse territério comum que o serio ludere se manifesta: um brincar que,
embora ladico, revela profundidade epistémica e afetiva. Gadamer (1999) sustenta que
0 jogo ndo é a expressdo subjetiva de quem joga, mas sim o préprio modo de ser da
obra de arte, o que implica reconhecer a narrativa como campo de transformacdo da

obra, do leitor e do préprio mundo.

Neste contexto, ojogo literariondo apenas representa uma ficcdo a ser decodificada,
mas um acontecimento estético que convoca os sujeitos a participagdo simbdlica. Uma
fusdo de horizontes em que o mundo do texto e o mundo do sujeito se entrelacam em
uma nova forma de compreensao sensivel e criativa. Nesse processo, a crianga nao
apenas recebe a narrativa como um conteddo externo, mas a reinventa a partir de
seus proprios afetos, experiéncias e expectativas. Tal como propde Gadamer (1999),
compreender é sempre o resultado de um didlogo entre diferentes horizontes histéricos

e existenciais, no qual passado e presente ndo se sobrepdem, mas se transformam
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mutuamente, produzindo um horizonte ampliado de sentido, no qual algo novo pode
emergir. Trata-se de uma experiéncia estética de alta complexidade, em que o efeito
estético age como motor da transformacdo simbdlica, e o serio ludere emerge como

modo de participagao da crianga no jogo da arte e da linguagem.

Episddio 4: 0 acontecimento subjetivo

A afetividade desenvolvida coma crianga e a pesquisadoranao é algo momentaneo,
ela estd na historia da relagdo que extrapola o processo de contagdo de histérias, como

podemos perceber na narrativa grafica (Figura 2) que se segue:

Figura 2- Narrativa grafica da crianca

Fonte: acervo da pesquisadora.

Isabela: Eu desenhei s6 eu e vocé e vocé contando historias.

Pesquisadora: Que legal, mas sempre que eu conto histérias tem um
monte de gente.

Isabela: Vocé ndo entende! Quando vocé conta histérias parece que
nao tem os meus colegas. S6 tem eu e vocé e a histéria, igual aqui no
desenho.

Afalaeproducdo pictéricadelsabelaretomamacomunhaocompartilhadae podem
ser consideradas como indicadores que sustentam a hipétese de que a unidade crianga-
contadora-histdria seja produtora de sentidos subjetivos. Ao longo da processualidade
de atividades de contacao de histéria, em que essa unidade vai se repetindo, vao sendo
compartilhadas emocionalidades e constituidos aspectos simbdélicos favorecidos pela
producao de sentidos que se alia a imaginacdo nas narrativas e na relacdo da crianca
com a contadora. Essa triade - crianga, histéria e narradora - configura-se como ntcleo
de uma experiéncia estética relacional, gerando um campo simbdlico compartilhado
que adquire densidade formativa.

A producdo de sentidos subjetivos que cada histéria proporciona a cada crianga

sdo diferentes, pois estes se atrelam as suas vivéncias. No entanto, o processo imaginario
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que passa a existir permite um encontro criativo que vai sendo vivenciado singular
e simultaneamente. Essa vivéncia conjunta faz com que “narradores e ouvintes
trabalhem juntos na criagdo de imagens mentais, levando cada ouvinte a “possuir’ a
historia, a fazé-la sua” (Fox; Girardello, 2008, p. 126). Nesse movimento, evidencia-se
o efeito estético (Soares, 2019), ndo como uma reacdo momentanea ao texto, mas como
um acontecimento sensivel e duradouro, que mobiliza afetos e sentidos na crianga,
levando-a a constituir uma memoria encarnada da experiéncia. O possuir a historia é,

nesse contexto, sinénimo de reconfiguragao subjetiva.

2

O que a crianca expressa é uma forma de imersdo estética singular. A
exclusividade do vinculo, “s6 tem eu e vocé e a histéria”, aponta para uma fusao dos
horizontes da escuta, da afetividade e da imaginacdo. Nesse momento, como destaca
Gadamer (1999, p. 175), “aquele que joga entra no jogo” e ndo pode mais se colocar
diante da obra como um objeto: ele é por ela tocado, alterado, envolvido. A histéria
deixa de ser apenas narrativa: ela se torna acontecimento subjetivo. Essa fusdo, como
destaca Gadamer, é uma das manifestacdes mais profundas da experiéncia estética,
que implica transformacdo ontolégica do sujeito tocado pela obra. A crianca, ao
construir esse vinculo exclusivo com a contadora e com a narrativa, participa de um
jogo simbolico que suspende o mundo imediato e funda um espago outro - sensivel,

criativo, subjetivamente potente.

Essa exclusividade sentida por Isabela - “s6 tem eu e vocé e a histéria” - aponta
para um espago de experiéncia estética totalizante, no qual o jogo simbdlico se condensa
em uma vivéncia transformadora. Essa vivéncia se aproxima do serio ludere, forma
simbélica em que a ludicidade serve a propésitos subjetivos profundos. Neste caso,
expressa pelo mergulho simbdlico e afetivo em uma experiéncia que se apresenta como
jogo de linguagem e de sentidos, ao mesmo tempo sensivel e significativo (Paulino,
2019). A crianga brinca com o simbélico, mas com a seriedade de quem elabora o mundo
e a si mesma nesse processo, a obra se atualiza em sua interioridade, constituindo-se
como acontecimento estético que reconfigura sua subjetividade. Essa atualizacdo da
obra no sujeito, ao gerar novos sentidos e emogdes, evidencia o efeito estético como um
gesto de inscricdo subjetiva: a histéria deixa de ser apenas a que foi contada e torna-se

aquela que foi sentida, habitada e desenhada.

Episddio 5: A narrativa como jogo estético e producdo subjetiva

Apés terminadas as atividades propostas do dia, a professora informou as
criancas que havia chegado o momento do tempo livre e que elas poderiam se organizar
da forma que escolhessem no espaco da sala de aula. Brinquedos pelo chao, caixa de

giz de cera se transformando em garras, teatro de palitoche e, em meio a toda esta
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movimentacao, Isabela estava sentada no chao concentrada nas paginas de um livro.

A pesquisadora ndo resistiu, aproximou-se e perguntou se podia sentar ao seu lado.

Isabela: Tia vocé sabia que eu amo as histérias e eu vou aprender a ler
e vou conhecer todas as histérias dos livros?

Pesquisadora: Claro que vai!

Isabela: Ai eu vou ser igual vocé e a tia Bela e fazer um livro cheio de
histérias e vou contar histérias para as criancas.

Pesquisadora: Mas vocé ja conta histérias e suas historias sao lindas.
Sabe me contar mais alguma?

Isabela: Eu sei tia, eu s6 lembro de uma histéria 14 do meu pais. Eu
vou te contar! E uma histéria que fala da... (neste momento a crianca
cerra os olhos e os ldbios como se buscasse na memoria a historia) é a
histéria da... a histéria da... (a crianca continua com os olhos fechados)
Ja sei tia, a historia da borboletinha preta, mas essa histéria ndo tem
nome nao.

Pesquisadora: E como essa historia acontece?

Isabela: Era uma vez a histéria de uma borboletinha que era preta e
tinha as asas pretas. Era uma vez uma borboletinha preta que nasceu
bem no campo. Entdo, assim, as outras borboletas estavam na arvore
brincando e depois a borboleta preta viu e foi brincar com elas e elas
falaram ‘vocé é preta, é feia’. Entao ela ficou triste. Entdo ela foi para
a casinha dela. Ela foi para a casinha dela e, assim, tinha uma menina
bem perto da casinha dela, entdo essa menina apareceu e falou ‘uma
borboletinha preta’. Entdo ela tava chorando, a borboletinha preta
tava chorando, a menina viu e pegou ela nas maos e falou ‘vocé é
muito preta e as outras borboletas ndo gostam de brincar com vocé
porque acham vocé preta’. Porque aquela menina viu o que as outras
borboletinhas estavam fazendo com ela e assim a menina viu pela
janela quando elas estavam xingando a borboletinha preta 14 na janela
do quarto dela. E, assim, a borboletinha preta decidiu viajar. E ai, a
borboletinha preta se preparou pra viajar e ela viajou no céu. E ela ficou
s6 morando nas nuvens, sozinha. Ela viu todos os passarinhos voando
entao ela falou ‘que passarinhos lindos, bem branquinhos e com bico
laranja’ e ela disse ‘eu poderia ser um passarinho ai todo mundo ia
querer brincar comigo, assim eu ia ter amigos’. E ela ficou 10 anos
na nuvem. Entdo, entdo, ela ficou 10 anos na nuvem. E ai ela decidiu
voltar. E a menina foi para casa dela depois, e olhou. E, assim, quando
a borboletinha ja tinha voltado para casa dela. E, assim, quando ela
ja tava dormindo a menina podia fazer um desejo. E a menina fez
um desejo, que a borboletinha preta ficasse colorida e pudesse brincar
com as outras borboletas. E af a borboletinha dormiu, dormiu, dormiu
e quando ela acordou e se olhou no espelho ela tava toda colorida e o
coragdo dela se encheu de alegria. ‘Eu acho que foi aquela menina que
fez esse desejo’. Entdo, assim. Entdo, assim, elas ficaram felizes para
sempre.

Pesquisadora: Gostei muito dessa histéria, quem contou para vocé?
Isabela: A minha tia 14 do Congo!

Logo depois, no momento do parque, Isabela procura a pesquisadora.
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Isabela: Aquela histéria ndo foi a tia do Congo que me contou. Aquela
histéria eu inventei.

A crianca disse isso e saiu correndo para o parquinho.

A historiainventada por Isabela configura-se como um acontecimento de producao
simbolica que atravessa o campo da imaginacao, da memoria e da linguagem. O gesto
narrativo, nesse caso, € a expressao criadora de sentidos tnicos, articulados em torno
de imagens e sentimentos elaborados pela crianca. Neste ponto, o gesto de contar
configura-se como uma experiéncia estética originaria, no sentido de que ndo visa
apenas a comunica¢do de uma trama, mas expressa o modo de ser. Como obra estética

em si, essa narrativa emerge como linguagem viva da subjetividade.

Como aponta Gonzélez Rey (2014, p. 38), “a fantasia organizada através da
imaginacdo é um processo gerador nao apenas de imagens, mas de modelos que nos
permitem uma representagdo do mundo e dos outros”. A crianga, ao narrar a trajetdria
da borboleta rejeitada que se transforma por meio de um desejo mdgico, cria um
modelo de mundo que articula exclusdo, desejo de pertencimento e transformacao,

dimensdes intimamente conectadas a sua constituicao subjetiva.

Essa criacdo evidencia o que Gadamer denomina de acontecimento de verdade
da arte. A obra de arte ndo é mero objeto de contemplacdo, mas se realiza como
experiéncia que transforma aquele que a vivencia. A obra de arte é compreendida
como a consumagcao da representagao simbdlica da vida e, por isso, contém sempre “a
experiéncia de um todo infinito” (Gadamer, 1999, p. 131). No caso de Isabela, o ato de

contar sua histéria ¢, ao mesmo tempo, expressado e reinvengao de si mesma.

Nesse gesto criador, a fruicdo estética se manifesta na forma como a narrativa
produz abalo sensivel e reconfiguracdo simbélica - tanto para quem escuta quanto para
quem conta. O corpo afetado da crianca, seus siléncios, hesitacdes e reformulacdes,
revelam um movimento interior complexo em que o sentido da obra emerge da sua

performatividade.

A imaginagao, nesse sentido, atua como um recurso subjetivo, no sentido de que
é um instrumento que o sujeito utiliza para lidar com desafios, desenvolver novas
habilidades emocionais e cognitivas e transformar seu entendimento de si mesmo e do
mundo. Como recurso, a imaginagao oferece uma forma de acessar e explorar novas
dimensdes subjetivas, expandindo as possibilidades de desenvolvimento. Experiéncias
como essa configuram-se como momentos de jogo estético, em que a crianca esta

inserida em um espago interpretativo e criativo (Souza, 2021).

Em Gadamer (1999, p. 225), a experiéncia da arte é uma vivéncia simbdlica
totalizante que, ao mobilizar a sensibilidade e a imaginacao, funciona com um espelho

que “reflete de volta a imagem, isto é, o espelho somente torna visivel a alguém o
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que ele espelha, na medida em que se olha para o espelho e se enxerga a sua propria
imagem”. Nesse horizonte, a obra se consuma nao como reflexo da realidade empirica,
mas como revelacio de um sentido vivido e compreendido. E nesse reflexo que se
revela o efeito estético como acontecimento de verdade: ao construir sua histoéria,
Isabela reflete e reinventa sua experiéncia de exclusao, elaborando-a simbolicamente.
O espelho da narrativa lhe devolve uma versao sensivel de si - transfigurada, colorida

e com o coragao cheio de alegria.

Nessa perspectiva, o conceito de serio ludere, tal como desenvolvido pela
Epistemologia do Romance (Barroso, 2018), descreve um tipo de jogo metodolégico
no qual o escritor ou, neste caso, a crianga-narradora, constréi, ainda que de forma
intuitiva, um eixo epistemologico, “entendido como ponto imagindrio que atravessa o
centro do romance e em torno do qual o texto ganha movimento narrativo” (Paulino,
2021, p. 49). O jogo aqui é estético e epistémico. A narrativa é estruturada a partir de
um brincar simbélico com categorias profundas como exclusdo, beleza, transformagao
e acolhimento - marcas claras do serio ludere, que articula ludicidade e pensamento,

afeto e invencao, na tessitura da linguagem fabular.

Ao leitor-pesquisador - individuo que, ao interpretar o texto, compromete-se com
a construcdo de saberes, realizando uma leitura que vai além do efeito estético e da
fruicdo - cabe entrar nesse jogo com seriedade e sensibilidade, mantendo-se atento
a loégica interna da obra, ndo para reduzi-la a interpretacdo, mas para, como propde
Gadamer (1999), jogar com ela em torno do que nela ha de mais essencial, seu ntcleo
de verdade. Assim, a narrativa de Isabela nao busca corresponder a realidade objetiva,
mas se constitui como gesto de pensamento e invencdo simbélica, revelando uma

racionalidade estética que pensa o mundo por meio da ficcao.

A histéria inventada revela também a atuagdo da crianca como jogadora e criadora
em um jogo estético marcado pela liberdade poética e pela consciéncia afetiva. A
criacdo de Isabela é exemplo preciso de como o serio ludere estrutura subjetividades
por meio da ficgdo, produzindo efeitos de sentido que operam na constitui¢ao de si.
A crianga brinca com o que a fere, reelabora o que a isola, e inventa um final em que
a beleza e o afeto reconciliam o mundo. Aqui, o jogo opera como transformagdo em

configuragdo, reorganizando o vivido e permitindo que o novo emerja.

Na fala “aquela histéria eu inventei”, confirma a autoria de Isabela e destaca a
consciéncia de sua criacdo. A crianca afirma seu lugar no jogo narrativo como sujeito
de enunciacdo, em consondncia com a proposicdo gadameriana de que, no jogo
da arte, “ndo ha um sujeito fixo que esteja jogando ali. O jogo é a consumacao do
movimento como tal” (Gadamer, 1999, p. 177). Essa consciéncia autoral é, também,

efeito estético. O sujeito afetado pela obra que criou é capaz de reconhecer a si mesmo
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nela, reafirmando seu papel como agente simbélico e criador. Nesse jogo, o ser se
transforma na linguagem e é justamente nesse transito entre imaginacao, linguagem e

afeto que a subjetividade se expressa e se constitui.

A literatura infantil, nesse contexto, aparece como espago privilegiado para a
emergeéncia de formas de elaboracdo simbélica da realidade, onde “a ficcdo é sempre
uma ferramenta subjetiva ou um andaime do pensamento” que, por sua vez, “é
um mecanismo, uma maquina, um instrumento a servico da vida” (Lima, 2006, p.
275). A narrativa de Isabela ndo apenas evidencia a poténcia da imaginacdo infantil,
mas reafirma o valor epistémico da experiéncia estética. Como descreve Gadamer,
“compreender é sempre o processo de fusdo desses horizontes presumivelmente
dados por si mesmos” (Gadamer, 1999, p. 457). Ao contar sua histdria, Isabela funde
o horizonte da sua subjetividade em formacdo com os elementos do mundo simbélico

das histdrias, gerando um novo sentido, proprio e sensivel.

A histoéria criada por Isabela é impregnada de sentidos subjetivos e demonstra
uma organizacdo complexa da sua dimensdo psicolégica em que intercruzam
imaginagdo, emogao, pensamento, linguagem, memoria etc. Sua grandeza evidencia-
se na manifestacdo comunicacional com o outro. Na histéria, a crianca reconstitui
diferentes experiéncias e contextos sociais, produzindo novos desfechos e novas
emocdes por meio da imaginacdo. A narrativa de Isabela criou espagos de realizacdo
e de liberdade para a imaginacdo e para o entendimento da realidade, oferecendo
condicOes para as novas invencionices. Sua manifestagcao oral, impregnada de emogdes
e sentimentos, marcou tanto a crianca-narradora quanto a adulta-ouvinte. Nesse
momento ocorreu uma inversao dos papeis entre narradora e ouvinte, mas o vinculo
processual manteve a triade do compartilhamento de sentidos oportunizados pela
experiéncia estética da literatura.

Por outro lado, a histéria de Isabela, como a da borboletinha que sonha ser outra
para poder ser aceita, revela de modo comovente o desejo de desaparecimento de si.
A borboletinha é excluida do convivio com as outras por ser preta e feia, evidenciando
que, desde cedo, as criangas aprendem valores raciais que associam beleza, bondade e
pertencimento a uma cor, enquanto vinculam o preto a feiura, a inadequacgdo e a solidao.
A borboletinha deseja ser um passarinho branco, com bico laranja, “ai todo mundo ia
querer brincar comigo”. Isso ndo é apenas uma fantasia infantil, ¢ uma tentativa de
sobrevivéncia simbélica em um mundo que nega sua existéncia como bela, digna e
amavel. Sua histoéria revela as marcas profundas da infdncia negra em um mundo que

ainda naturaliza o racismo, inclusive em escolas publicas periféricas.

A partir de Frantz Fanon (2008) compreendemos que o olhar do outro racializa,

hierarquiza e exclui, ao ponto de forjar um imaginario em que o final feliz s6 é possivel
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por meio de uma magica que apague a diferenga, no caso, a negritude. O momento em
que Isabela deseja que a borboletinha se torne colorida para ser aceita reproduz o mito
do embranquecimento como condicdo de aceitacdo, como referéncia de humanidade,
beleza e valor. Para uma crianca de seis anos, foi a forma que encontrou de representar
sua libertacdo. Porém, identificamos como o uso do pensamento mégico é conduzido
pelo sistema opressivo que a ensinou, desde muito pequena, a se adaptar e aceitar
um padrdo hegemonico ideal de salvagio pelo embranquecimento. Essa narrativa
nao é apenas ficcional, ela é uma expressao das violéncias simbolicas que atravessam

precocemente a vida das criangas negras, pobres, com deficiéncia etc.

Episdio 6: historias inventadas

Oprocesso decriagdo foievidenciando-se, gradualmente, nas producdes deIsabela.
Durante grande parte da pesquisa, nas atividades pedagogicas, a crianca manifestava
preocupacdo com a manutencdo do roteiro original das narrativas, constantemente
perguntava se a sequéncia da histéria estava correta, precisava de validagdo em sua
reproducdo. Porém, cada vez mais foi desenvolvendo seus processos criativos e
sentindo-se segura com novas producdes. Em um dia emblematico, em uma atividade
com personagens, em que cada crianca poderia contar da forma que lembrasse ou
inventar uma nova historia, Isabela surpreendeu: “vou fazer uma histéria contrario”.
Assim, criou a historia A princesa e a fada:

Era uma vez uma princesa, ela estava passeando com um baldo em
forma de coracdo pela floresta até que viu uma casa muito colorida
e ela foi la ver e o principe ia sair para passear também e quando o
principe viu a princesa, ele se apaixonou pela princesa e a princesa
também se apaixonou. As amigas da princesa que eram fadas estavam
brincando ao redor dela. A Malévola estava escondida atras da casa
do principe para langar um feitico nas fadas, entdo ela lancou um
feitico na fada azul e a fada azul ficou escrava da Malévola. Ai a fada
ajudou e langou um feitico na Bela Adormecida e a Bela Adormecida
desmaiou. O principe nao sabia o que era e ai ele foi e deu um beijo na
mao dela e acabou o feitico e fim.

Na trajetéria desta pesquisa percebemos o forte interesse da crianca pela
criacdo literdria, inicialmente essas criacdes se deram na linguagem oral e com o
desenvolvimento da leitura e da escrita comegaram a ocorrer também por intermédio
da linguagem escrita. Vigotski (2009, p. 96) afirma que a criagdo literaria na infancia
“permite a crianca fazer uma brusca transposicao no desenvolvimento da imaginagao
criadora, que fornece uma nova dire¢do para a sua fantasia e permanece por toda a sua
vida”. A criacdo literdria infantil permite ainda que a crianca desenvolva a oralidade e

através da fala expresse emocdes.
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A narrativa de Isabela se estrutura nos moldes dos contos de fadas, mobilizando
imagens conhecidas (princesas, fadas, feiticos, beijos transformadores) para construir
uma histéria que ndo apenas entretém, mas produz sentidos e reorganiza afetos.
Trata-se de um exercicio criador de linguagem, imaginacao e subjetividade, tipico da
infancia, mas ndo limitado a ela. Como ensina Gadamer (1999, p. 218), “a invencao

livre do poeta é representacao de uma verdade comum, que vincula também o poeta”.

Embora a histéria pareca reproduzir esquemas classicos, ela é, antes de tudo,
uma invencdo situada: a menina combina elementos do imaginério coletivo com
situacdes proprias do seu mundo subjetivo. A fantasia, nesse caso, ndo é fuga, mas
mediacdo. O feitico, a tristeza, o beijo que cura, a cor do baldo em forma de coracao;
todos esses elementos operam como metaforas afetivas, expressando conflitos, desejos
e possibilidades de reparagao. A crianca aqui nao apenas conta, ela representa modos

de existir e de elaborar a alteridade, o encantamento, a dor e o cuidado.

Na criagdo de Isabela, a linguagem se torna um instrumento para fazer real aquilo
que estd entre o vivido e o sonhado. Isso, ocorre, “pois, a fic¢do é uma forma sem
realidade” (Iser, 1991 apud Lima, 2006, p. 280). Além disso, a estruturacdo da narrativa
com inicio, conflito, climax e resolucdo, revela uma organizacao simbdlica que vai
além da reproducdo. A crianga articula eventos com coeréncia narrativa e insere uma
resolucao transformadora, em que o principe salva a princesa com um gesto afetuoso.

Essa estrutura sugere uma experiéncia estética da ordem do jogo.

Nesse sentido, a narrativa é um jogo simbolico, e Isabela é ao mesmo tempo
jogadora e criadora. Como afirma Gadamer (1999, p. 176), “o sujeito do jogo ndo sao os
jogadores, porém o jogo, através dos que jogam, simplesmente ganha representagao”.
Isso significa que, no ato de narrar, a crianca se submete a légica interna do jogo

ficcional, permitindo que ele se manifeste e transforme a ela mesma e ao ouvinte.

A linguagem literdria da crianga, mesmo sem dominio das convengdes formais
da escrita, ja expressa literariedade “no que diz respeito a utilizacdo da linguagem
em suas plurissignificacdo e ambiguidades” (Silva, 2021, p. 134). H4 aqui ndo apenas
enredo, mas efeitos de estilo, encadeamento de imagens, ritmo e repeticdo, aspectos
que configuram a histéria como um texto literario em poténcia, ainda que oral.
A histéria inventada por Isabela mescla elementos fabulosos, estrutura narrativa
coerente e final simbolico, evidenciando a funcao da escrita ndo apenas como técnica,
mas como linguagem de mundo, ou seja, um modo de subjetivar a realidade por meio

da imaginagao.

A invencao da histéria ao contririo revela a entrada consciente da crianga no
campo do serio ludere, ao propor uma inversdo deliberada da narrativa tradicional.

Essa subversao mostra ndo s6 sua capacidade criativa, mas também uma consciéncia
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estética que opera de modo intuitivo, articulando liberdade inventiva e reorganizacao
simbolica. Ojogoaquinao éapenasladico, é tambémuma prética de subjetivacdoem que

a crianga representa e transforma suas experiéncias por meio da linguagem narrativa.

Isabela ndo escreve para cumprir uma fungao escolar, mas para viver e transformar
uma experiéncia: a escrita € o mesmo que carregar dgua na peneira, como nos diz
Manoel de Barros (2017), porque carrega o invisivel, o efémero, o que s6 pode ser
dito por dentro. Ao fazer suas peraltagens com as palavras, a crianca evidencia que
a linguagem esta viva no seu corpo e na sua histéria, e ndo se restringe a um cédigo

técnico separado da existéncia.

Consideragdes finais

A pesquisa evidenciou que a experiéncia estética, vivida a partir da
literatura infantil, constitui-se como um potente campo de elaboracdo simbdlica e
desenvolvimento subjetivo na infancia. Longe de se configurar como uma atividade
periférica ou complementar ao curriculo, a narrativa literaria revelou-se, neste estudo,
como importante via de linguagem na constituicdo de si, ao mobilizar imaginacao e

emocao em um jogo simbolico que ressignifica vivéncias e tensiona marcas de exclusdo.

Isabela, mostrou-nos que o ato de criar histérias é, ao mesmo tempo, um
gesto de resisténcia e de reinvengao. Ao narrar a histéria da “borboletinha preta”,
a crianca reelaborou simbolicamente experiéncias de rejeicdo vividas no espaco
escolar, convertendo a dor do racismo em matéria poética e em possibilidade de
transformacdo. A exclusao sofrida por sua cor de pele e por caracteristicas singulares
nao foi silenciada, tampouco esquecida: foi transfigurada por meio da linguagem, do
desenho, da oralidade e da escrita. Nesse processo, a criagdo narrativa ndo apenas
comunica sentimentos, mas os elabora estética e subjetivamente, permitindo a crianca

afirmar-se como sujeito de sua prépria historia.

Por meio da criagdo literdria e da contagdo de histérias, Isabela conquista seu
espaco na escola pela poténcia simbélica com que inventa mundos, elabora sentidos
e se reinscreve no coletivo escolar. Suas histérias nao apenas reproduzem a violéncia
vivida; elas a tensionam, a desmontam e a reconstroem sob a forma de imagens
coloridas, desejos maégicos e finais felizes inventados. Essa imaginacdo criadora,
conforme apontam Gonzalez Rey e Gadamer, é expressdo de subjetividade em
movimento, um modo singular de reorganizar afetivamente o vivido e de produzir

recursos para continuar existindo em uma sociedade racista.

A crianga que inicialmente foi alvo de exclusdo uma preta emerge, ao final do

percurso, como narradora de si, autora de histérias e produtora de sentidos subjetivos.
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Sua producao simbdlica como criadora busca reconfigurar o seu lugar na escola. Nesse
processo de pesquisa, Isabela passou a se reconhecer e ser reconhecida por aquilo que

cria, sente e comunica com sua propria voz.

A literatura e a contacdo de historias, nesse contexto, ndo apenas ensinam ou
entretém; ela oferece a crianga um espelho simboélico no qual ela pode se ver, se inventar
e se transformar. A escola em uma perspectiva libertadora, por sua vez, torna-se
espago de legitimacdo dessa subjetividade em emergéncia, desde que se abra ao jogo
do simbdlico, ao tempo da escuta e a pluralidade das infancias. A histéria de Isabela
nos convoca, portanto, a repensar o lugar da arte e da criacdo no cotidiano escolar
como vias de cuidado, reconhecimento e reinvengdo subjetiva. Ao contar, inventar e
transformar, Isabela ndo apenas aprende - ela se inscreve no mundo como sujeito que

cria e, ao criar, resiste.

Isabela, como tantas outras criancas negras e marginalizadas, por meio das
cristalizagdes artisticas do conjunto de suas subjetivagdes, ensinou-nos que o sonho
de aceitacdo ndo deveria depender de mégica, mas de um compromisso politico com a
construcao de uma escola e sociedade que a reconheca por inteira. Assim, borboletinhas
pelo mundo possam amar sua cor, seu cabelo, seus tragos e, reinventem finais felizes

sem precisar deixar de ser quem sao.
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