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Resumo: As atividades de Educa¢do Dramaética convocam uma diversidade de
possibilidades expressivas. Integradas no curriculo de formacéo inicial de
professores e educadores, os projetos de criagdo dramatica, orientados para a
performance, implicam, no seu processo criativo, um envolvimento grupal
que devera constituir matéria suficiente de andlise e de avaliagdo por parte
dos seus intervenientes em relacdo a sua prépria participacdo e as relagdes
interpares. O paradigma metodolégico orientador do processo dramaético-
teatral a que nos remetemos assenta num modelo construtivista do processo
educacional. Pelo seu carater explorativo e experimental, a aprendizagem
dramatico-teatral deverd ser sustentada em estratégias colaborativas entre
professor e aluno, implicando, para tal, a possibilidade de tomada de decisGes
partilhadas, num ambiente de respeito e igualdade.
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DRAMA EDUCATION IN PRE-SERVICE TRAINING OF
TEACHERS AND EDUCATORS

Abstract: The activities of Drama Education are open to a diversity of
expressive possibilities. Integrated in the pre-service training curriculum for
teachers and educators, the dramatic creation projects, oriented to
performance, imply, in its creative process, a group involvement that should
be sufficient matter of analysis and evaluation by those involved in relation to
its own participation and relations between peers. The methodological
guidance paradigm of the dramatic and theatrical process that guide us is
based on a constructivist model of the educational process. Due its
exploratory and experimental character, dramatic and theatrical learning
should be based on collaborative strategies between teacher and student,
implying, to this end, that decision-making possibilities could be shared in an
environment of respect and equality.
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Introducio

A prética de atividades dramaético-teatrais, pelo seu caréter
explorativo e experimental, proporciona um conhecimento
diversificado, adquirido num clima de liberdade de expressao de
sentimentos, de emoc¢oes, de sensacdes. Nesse contexto, a criacdo de
situagOes dramatizaveis e a interpretacdo de personagens contribuem
para que aluno va revelando uma parte de si mesmo e de como vé o
mundo. E é essa dimensado expressiva dramatico-teatral, facilitadora
da comunicagdo nas suas variadas vertentes, que contribui para que
o aluno se torne mais critico, aberto e tolerante, respeitando opinides
dos outros. De igual modo, a colaboracdo e a tomada de decisdes
partilhada entre professor e aluno sdo centrais para o sucesso do
processo criativo dramatico-teatral, promovendo o desenvolvimento
cultural e a participacdo social, cujo sucesso depende do respeito
mutuo, igualdade e permissao.

A partilha de poder na sala de aula tem paralelo com o
modelo transformativo de Shor (1992), enredado na pedagogia da
permissdo/poder/habilitacio e na educacdo como pratica da
liberdade de Boal (1979), onde o didlogo da permissdo substitui o
monologo da opressao (FREIRE, 1970).

O paradigma metodolégico orientador do processo dramatico-
teatral a que nos remetemos assenta num modelo construtivista do
processo educacional em que o conhecimento vai sendo construido
“como um processo interpretativo, repetitivo e construtivo através
do qual os aprendizes/estudantes interagem com o mundo fisico e
social" (FOSNOT, 1996, p. 30). O'Neil e Lambert (1982, p. 139)
destacam que "a forca particular desta estratégia de ensino reside na
qualidade do imediatismo e espontaneidade que podem ser
geradas". Se um professor se envolve numa atividade dramatico-
teatral, tem a vantagem da ‘possibilidade’ em lugar da ‘certeza’,
encorajando, assim, os alunos a expressarem-se e a explorarem as
suas capacidades criativas, assumindo ‘riscos’, sem autocensura.
Neelands (1984, p. 47) considera este dispositivo "particularmente
efetivo por permitir ao professor atuar de forma diferente” (...) de
modo a dar as criancas “uma visdo mais direta do material de
aprendizagem, pela lente de um contexto dramatico no qual todos
eles estio envolvidos". Os formandos sdo, assim, envolvidos no
trabalho e guiados no processo de criacdo dramatica através de um
leque diversificado de experiéncias de aprendizagem que favorecem
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o seu desenvolvimento pessoal, a relagio com os outros e com a
realidade circundante.

O caricter globalizante das atividades de Educacdo
Dramética, pelo dominio expressivo do corpo e da voz, na
exploracdo do espaco e dos objetos, proporciona o contacto com
novas experiéncias ao nivel fisico, psicolégico, cognitivo, emocional e
social, contribuindo para a construcdo do conhecimento. Nesse
contexto, no decurso de um qualquer projeto de criacdo dramatica,
sendo o trabalho orientado para a performance, todo o processo
criativo implicard, necessariamente, um envolvimento grupal que
deverad constituir matéria suficiente de analise e de avaliacio dos
intervenientes em relacdo a sua propria participacdo e as relagdes
interpares. Assim, os alunos envolvidos no processo criativo deverao
desenvolver capacidades de reflexao, de analise, de critica, de
negociagao e articulacdo de tomada de decisdes, o que, por si s6, ja se
traduz numa capacidade reflexiva acerca do processo vivido,
traduzido de modo performativo.

A performance manifesta-se ndo s6 pela sua abordagem
préatica, mas também pela abordagem tedrica que lhe é inerente,
enquanto mediadora entre o pensar e o fazer. Caracteriza-se pelo seu
carater interventivo, pela sua flexibilidade e poder mediador entre o
fazedor e o recetor artistico. Para Schechner (2006), a performance
estd relacionada com a acdo em diferentes dominios. No que diz
respeito as préticas artisticas, entende que estas estdio no mesmo
plano dos rituais, das atividades desportivas, dos comportamentos
quotidianos, dos modos de comprometimento social e até mesmo das
demonstracdes de exceléncia em variados setores de atuacdo. Para o
autor, performativo é o resultado das acoes de ser (being), comportar-

se (behave), fazer (doing) e mostrar fazendo (showing doing).

P

O processo performativo é, ndo s6, mediado pelo professor,
mas de igual modo, mediado pelos alunos, pelo feedback entre si,
enquanto atores e publico uns dos outros. Contudo, a complexidade
da implementacdo das atividades dramatico-teatrais expressas pela
performance implica experiéncia e preparacdo por parte do
professor. Este deve assegurar que o processo de criagdo
performativo decorra num contexto de atmosfera teatral,
proporcionando, aos alunos, abordagens diversificadas, integradas
no curriculum e onde a expressao individual seja contemplada ao
longo de cada etapa, possibilitando a aprendizagem, a criacdo de
alternativas, num espirito de comunidade e de partilha, onde os
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pontos de vista dos formandos sejam considerados, uma vez que sao
eles os autores de toda a criagao artistica.

A priticas dramdtico-teatrais nos dois primeiros da formagaio
inicial

As experiéncias de aprendizagem vividas através da préatica
da Educagdo Dramatica, pela sua natureza ladica, favorecem a
criacio de um ambiente confortdvel e seguro de onde saem
reforcadas competéncias tdo importantes como a livre expressao, a
comunicacao, a espontaneidade, a atengdo e a concentracao. Sendo as
atividades dramaético-teatrais caracterizadas pela sua ludicidade,
pode dizer-se que as brincadeiras improvisadas estdo na base todo o
ensino da Educacdao Dramatica.

Os alunos envolvem-se no jogo e, em conjunto, reproduzem
agoes que lhes sao familiares, convertendo-as, simultaneamente, na
trama do seu proprio jogo. ‘Representam’, assim, o seu préprio ponto
de vista do mundo e assumem, espontaneamente, e sem terem
consciéncia disso, convengdes dramaticas, distribuindo papéis,
criando espagos dramaticos e improvisando (FAURE; LASCAR,
1982, COURTNEY, 1989; MOTOS, 1999; MOTOS; TEJEDO, 1999;
CANAS, 1999; GEORGE, 2000; AGUILAR, 2001; TEJERINA, 1994,
2005, ANTUNES, 2014). Trata-se de uma forma de jogo de faz-de-
conta que pode ajudar os alunos a aprenderem “a usar a imaginacao,
a preparé-los para novas experiéncias e a estabelecer uma base mais
firme para a comunicacdo oral”, como destaca McCaslin (2000, p.
282). O jogo do faz-de-conta é sustentado pela improvisacdo e
dramatizagao e favorece a adaptagao de ideias a agdes representaveis
pelo recurso a linguagem verbal ou ndo verbal.

A expressdo e a comunicacao oral, suscitadas pelo processo de
criacdo dramaética, desenvolvido em grupo e pela partilha e
debate exigidos pela necessidade de tomada de decisdes
consensuais, conduz a pratica de estruturas orais, tais como a
conversacional, a expositiva e a argumental. Possibilita,
também, a correcdo de prontncia e de entoacdo de frases, do
texto ao contexto, de exploragdo da capacidade de reagdo e
fluidez verbal, da capacidade de escuta, da criacao de conflitos,
de cenas. Por outro lado, a prépria necessidade de criagdo,
caracterizagdo e interpretacdo das personagens proporciona o

combate da vergonha e da timidez que limitam, muitas vezes,
uma expressao oral satisfatéria (DIAS; ANTUNES, 2015).

Rev.Eletronica Pesquiseduca, ISSN: 2177-1626, v. 09, n. 18, p. 424- 438, mai-ago.2017 427



Carla Pires Antunes

Ao nivel da formacdo inicial de professores e educadores, a
Licenciatura em Educacdo Basica organiza-se numa estrutura
curricular de 3 anos. Os contetidos programaticos previstos para os
dois primeiros anos, no que dizem respeito as Unidades Curriculares
(UC) de cariz dramatico-teatral serao aqui apresentados.

No 1° ano, a UC de cariz dramatico-teatral, ministrada no 2°
semestre do 1° ano da licenciatura, com carécter obrigatério, é a UC

Ili

de “Expressdao Dramaética e Movimento”i. Esta UC assume como
objetivo fornecer ferramentas tedricas e praticas que permitam aos
alunos operar com as linguagens multimodais inerentes ao teatro,
nomeadamente, as dimensdes que vao desde o jogo simbdlico ao
jogo dramatico, em dimensdes de representacao propriamente dita e
de rececdo, situadas em contexto de teatro/educacado. Pretende-se
que adquiram os principios basicos sobre a natureza e carateristicas
desta linguagem expressiva, desenvolvendo competéncias
instrumentais inerentes a producdo/criacdo expressivo-dramatica,
bem como competéncias para operar com dimensdes estéticas
através da pratica e da fruigdo teatral.

Neste primeiro ano de formacdo inicial, atendendo a natural
iliteracia expressivo-artistica dos alunos que entram pela primeira
vez na licenciatura, a UC de “Expressdao Dramaética e Movimento”
orienta-se no sentido de os habilitar no dominio de formas e técnicas
teatrais basicas, sendo o enfoque na socializagdo a semdntica e
tecnologias teatrais. No que diz respeito aos Contetdos
Programaticos da UC, no 1° ano da licenciatura, eles organizam-se

em duas dimensdes, uma tedrica e uma pratica, que sdo as seguintes:
Dimensao tedrica:

- Abordagem socio historica da Unidade Curricular;

- Expressao dramatica e desenvolvimento: do Jogo simbélico
ao Teatro;

Dimensao Pratica:

- Dominio da linguagem teatral basica (corpo, voz, espago,
representagao);

- Jogo dramatico;

- Rececao teatral.
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No 2° ano da formacdo inicial, a unidade curricular do
dominio artistico-teatral funciona como parte integrante da UC
“Expressdao Dramaética e Educacdo Musical”i, ministrada no 1°
semestre do 2° ano da licenciatura. Esta UC é constituida por dois
moédulos de frequéncia obrigatéria e, como o nome indica, retine dois
dominios da educagdo artistica: Expressao Dramatica e Educacao
Musical.

Tendo os alunos completado o primeiro ano da sua formacao
inicial, onde concretizaram a fase de socializacdo e adquiriram a
semantica disciplinar basica e o conhecimento elementar dos
mecanismos e tecnologias envolvidas na expressdo dramatica, o
moédulo de Expressdao Dramatica do 2° ano focaliza os seus objetivos,
com maior incidéncia, na vertente pedagogico-didatica.

Em termos de contetidos programaticos eles organizam-se do
seguinte modo:

- Técnicas corporais e vocais no contexto da dramatizagao.
- Propostas de jogo em contexto de sala de aula.
- O educador, a crianga, o texto e o jogo.

- Utilizacdo dos mediadores cinético-dramaticos em contexto
de sala de aula.

- Projecdo, concecdo e desenvolvimento de situacdes de
aprendizagem no ambito da unidade curricular.

- Projecdo, concecao e apresentacao de pequenos projetos de
Expressdao Dramatica focalizados em tematicas eleitas pelo
contexto pedagogico.

Figura 1- O teatro de sombras.
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Assim, nos dois primeiros anos de formacdo os alunos vao
adquirindo o dominio de conhecimentos, praticas e técnicas
especificas dramatico-teatrais, numa formacdo intensa que lhes
proporcionard uma certa autonomia futura, essencial para todo o
processo de pesquisa e de criagdo artistica.

A metodologia de trabalho é pensada em funcdo da realidade
com que os jovens alunos se confrontardao em contexto de estagio e
na sua pratica docente futura, operando, fundamentalmente, com o
jogo dramaético através de propostas de improvisacdo onde a criacao
do texto dramético e teatral proporcionam o didlogo, a
problematizacao e a contextualizagdo como norteadores da pratica
pedagogica.

O professor é o proponente de atividades e jogos dramaéticos,
dando sugestdes, incentivando os alunos, mas sdo os alunos a
tornarem-se responsaveis pela direcdo que a improvisacdo toma. Nao
existem respostas previstas, nem finais corretos ou errados. Podem
ser encontradas pistas nos pontos de partida sugeridos pelo
professor, mas também podem ser encontradas dire¢des ou serem
construidas ideias com base nos pontos de vista dos alunos. Assim
que estes iniciam a acdo dramatica, espontaneamente, assumem as
consequéncias das suas acOes, passando a ter a responsabilidade de
manter as suas improvisacdes, resolvendo problemas e tomando
decisdes. Deste modo, sdo criadas as condicdes para a exploracao de
situagdes em atmosfera de jogo, pela improvisacdo, libertos de
qualquer publico critico que ndo seja o proprio grupo interveniente.

Figura 2 - O trabalho performativo em contexto de sala de aula

Os alunos, dentro da sala de aula, no momento do jogo de
improvisacdo, criam situagdes com base nas sugestdes que lhes sdao
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langadas, criam didlogos, criam personagens, modificam as suas
vozes, utilizam aderecos, compdem cendrios, ouvem os seus colegas
e, alternadamente com eles, constituem-se publico uns dos outros,
estimulando-se mutuamente. Como destaca Antunes (2014), pelas
atividades dramatico-teatrais experimenta-se e joga-se com a
criatividade alheia. A observacdo e a partilha da criacdo com os
demais elementos do grupo e o feedback obtido na alternancia entre o
serem atores e constituirem-se como publico uns dos outros,
transforma-se numa experiéncia de aprendizagem significativa. A
partilha dos saberes e dos diferentes pontos de vista e a diversidade
dai resultante é potenciadora de comunicacdo, cooperagdo e
negociagdo e argumento para uma fascinante producdo de
experiéncias e de conhecimento.

O “papel’ do professor responsdvel pelas UC dramdtico teatrais

Para uma eficaz implementacao de atividades dramatico-
teatrais é necessaria experiéncia, preparacdo e conhecimento do
contexto a ser explorado, sendo, por isso, importante, o papel do
professor. O professor, enquanto agente criador, proponente de
atividades, de projetos, é autéonomo e devera ter a capacidade de
apelar a autonomia dos alunos, estimulando e apoiando as suas
propostas, escutando as suas vozes, acolhendo os seus olhares,
experiéncias e pontos de vista, de modo a que desenvolvam
capacidades como a inovagdo, iniciativa e planificacdo, armas
fundamentais para uma pratica pedagégica reflexiva.

A presenca de um professor que contribui com perspetivas
novas, desenvolvendo contetddos, questionando profundamente,
sondando, provocando, agitando, acalmando e apoiando, contribui
para a liberdade expressiva dos estudantes, tornando-os disponiveis
a abracar a ambiguidade, a complexidade e o paradoxo. E o facto de
o professor trabalhar com os alunos num patamar de igualdade,
normaliza a relacdo de poder tradicionalmente utilizada na sala de
aula (BALAISIS, 2002). Em vez do controle absoluto por parte do
professor, os contextos dramaticos que permitem a flexibilidade na
vivéncia de papéis tendem a reduzir a censura, encorajando a
participacdo auténtica e um maior assumir do risco por parte de
todos.
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Gallagher (2000, p. 114) garante que "os professores de drama
devem saber, por fazer parte da sua arte, como 'desistir' do poder”. O
professor que trabalha em igualdade com os seus alunos nao é nem
um coator no drama (nomenclatura anglo-saxénica de ‘expressao
dramatica’) que age como um outro estudante, nem é um artista que
usa o seu papel para chamar atencao ou entreter, como um ator
poderia fazer. Neste sentido O” Neill (1995) afirma que o “papel” do
professor ndo é o de dar uma exibicdo das suas competéncias
performativas, mas convidar os participantes a entrar no mundo
imaginario e apoiar o role-playing dos estudantes, convidando-os a
transformar a acdo dramatica para a qual eles sdo desafiados a
realizar, facilitando e apontando as possibilidades de aprendizagem,
usando as ferramentas dramético-teatrais.

Balaisis (2002) destaca, contudo, que o facto de o professor se
colocar em ‘pé e igualdade’” com os alunos tanto pode predispd-lo
para ser uma figura dominante como, pelo contrario, poder torna-lo
um individuo sem qualquer autoridade ou controle sobre os alunos.
Na verdade, qualquer uma das possibilidades pode ocorrer. Em
muitos casos, € uma opcdo de natureza democritica onde,
simultaneamente, o professor continua a manter a responsabilidade
sobre a agdo e partilha o poder com os estudantes, sobre a diregao
que a exploracdo dramética deve assumir.

Nao obstante, a partilha de poder pode ser desconfortavel e
pouco usual no que diz respeito a qualquer compreensao tradicional
do papel dos professores nas escolas. Muitas vezes, os proprios
estudantes, inicialmente, mostram alguma relutancia em assumirem
a sua autonomia em relagdo as tomadas de decisdes e a partilha do
poder. As suas expectativas nao incluiam esse papel para si proprios,
habituados a verem o professor como um diretor. Isto acontece
porque a cultura curricular existente nas escolas portuguesas se
baseia, tradicionalmente, na idiossincrasia do professor e na
segmentacdo dos contetdos, através de um processo de
envolvimento do aluno que pressupde prepara-lo para o seu papel
social, com vista ao sucesso. Para que ocorra a mudanga de tal
atitude por parte dos alunos em relacdo aos professores de Educacédo
Dramética, espera-se que as expectativas destes tltimos incluam um
trabalho de democratizagao e partilha do poder com os seus alunos.

E abusivo um professor de Educacdo Dramatica optar por
assumir sempre um papel superior. Ao trabalhar com o objetivo de
ajudar os estudantes a sentirem e pensarem mais profundamente, a
explorarem o significado dos acontecimentos e desafiarem as suas
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suposicdes, o professor torna-se um cocriador do processo de criagao
dramaético-teatral com os seus alunos, o que demonstra flexibilidade
e partilha do poder.

A diversidade de personalidades, o espirito critico, o espirito
de iniciativa, a imaginacdo, a criatividade e a autonomia, sdo
atributos essenciais que a escola devera estimular e convocar em
beneficio do desenvolvimento individual dos seus alunos, através de
projetos comuns de cooperagdo e de construgdo social interativa.
Neste sentido, devera, cada vez mais, desvalorizar-se o ensino de
preceitos ou cédigos rigidos, caindo-se na doutrinacdo, mas tentar
transformar a escola num “modelo de pratica democratica que leve
as criangas a compreender, a partir de problemas concretos, quais sao
os seus direitos e deveres, e como o exercicio da sua liberdade é
limitado pelo exercicio dos direitos e da liberdade dos outros”
(DELORS, 1996, p. 53).

O papel dos alunos de Educacio Dramatica no ambito do 3° ano
da formagdo inicial

No 3° ano da Licenciatura, a UC “Didatica das Expressoes
Artisticas e Educacdo Fisica”ii é aquela que engloba, na sua
organizagdo curricular, a abordagem dramaético-teatral. Esta UC
assenta numa estrutura modular constituida por quatro dominios de
saber: Educacao Dramatica, Educacao Musical, Educacdao Visual e
Educacao Fisica. Os seus contetidos programaticos sdo os seguintes,

comuns aos quatro dominios:

- Principios e instrumentos de fundamentagao pedagogica no
dominio das expressdes artisticas e educacdo fisica.

Assim, depois de dois anos de formagdo especifica nas
linguagens expressivas dramdtico-teatrais, no ambito da UC de
Didatica das Expressdes Artisticas e, mais especificamente, no
contexto do moédulo de Expressao Dramatica, os alunos sao
confrontados com a proposta selecionarem e organizarem um
conjunto de atividades desse dominio de saber para, em grupo,
lecionarem uma aula.
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O trabalho assemelha-se, em termos metodolégicos, ao
exigido aos professores responsaveis pela sua prépria classe de
alunos, em regime de monodocéncia, tendo de assumir a
responsabilidade pela investigacdo, planeamento e lecionacdo dos
contetdos. O seu trabalho é desenvolvido em contexto de sala de
aula de Educacdo Dramadtica, tendo os seus colegas como
‘formandos’. Depois de posta em pratica a sua proposta de aula de
Educacdo Dramatica, analisam e recebem o feedback sobre a sua
prética, em conjunto com os colegas e a professora responsavel pela
UC. Muitos acham que essa tarefa amedronta e admitem a sua
ansiedade.

Para alguns, é a primeira vez que sdo confrontados com a
necessidade de terem de implementar atividades dramatico-teatrais
numa sala de aula real, o que é qualitativamente diferente de
participarem em semindrios com os seus pares educacionais. O facto
de serem observados a posteriori e, consequentemente, serem alvo de
criticas relativas ao seu desempenho, inibe-os muitas vezes, razdo
pela qual se sentem amedrontados e relutantes em terem de se expor.
Sentem que a partilha de experiéncias se tornard um pouco mais que
isso, havendo uma avaliacdo ndo s6 do seu desempenho, mas
também da sua capacidade de investigacao e de selecdo do material a
implementar, bem como do seu dominio conceptual, o que,
naturalmente, acarreta um sentimento de risco e de responsabilidade
e uma maior autocritica.

Figula 3 - Atividade proposta por grupo de alunos responsaveis
pela lecionacao da aula.

Questionando e compartilhando a sua pratica e encorajados
pelo trabalho dos seus pares, o que é diferente de observar um
“profissional” em acdo, com o passar do tempo os estudantes poderao
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vir a percecionar o impacto do trabalho performativo dramético-
teatral, podendo vir a tornar-se investigadores nas suas proéprias
salas de aula, onde poderao falar com autoridade e oferecer dados
concretos sobre o que realmente resulta para a aprendizagem dos
seus alunos. Surgem, frequentemente, relatos de melhorias sem
precedentes no que diz respeito a destreza dos didlogos e a escrita
dos alunos, como resultado do uso das ferramentas e estratégias
dramatico-teatrais.

A formacao de professores deve encorajar a implementacdo do
trabalho performativo dramaético-teatral, proporcionando as
condi¢des para que os formandos desenvolvam e exercitem as suas
competéncias com os seus pares, mostrando o seu trabalho e vendo o
dos colegas, analisando e refletindo sobre as possibilidades da
pratica docente. Tudo isto deverd conduzir o grupo a convergir
esforcos no sentido de um projeto investigativo e performativo
proprio, coerente com o ponto de partida pré-definido, em que a sua
experiéncia e formacdo saiam reforcadas e contribuam para o
estimulo da sua criatividade e aptiddes artisticas. Neste contexto,
estamos a formar um profissional reflexivo que convoca e une a
teoria a pratica, para a questionar, melhorar e resolver problemas
que lhe sdo inerentes (SCHON, 1983; PERRENOUD, 1993) num
processo de acdo/reflexdo/acdo, na senda de Sacristan (1995) que
refere que o professor que assume uma atitude questionadora sobre
a pratica, modifica-se e é modificado. “A pratica educativa é o
produto final a partir do qual os profissionais adquirem o
conhecimento pratico que eles poderao aperfeicoar” (ibidem, p. 73).

O'Neill (1995, p. 65) refere que "as qualidades essenciais de um
leader' ou de um professor sdo a tolerancia da ansiedade e da
ambiguidade, assim como uma vontade de arriscar e cortejar o
mistério e a coragem para confrontar o desapontamento e,
ocasionalmente, a possibilidade de falhar". Para este autor o ensino
do Drama é, e serd sempre, uma area carregada de desafio, para a
qual os professores tém de estar bem preparados. O sentir-se mal
preparados ou mal-adaptados para desenvolver o trabalho sao
assuntos que devem ser abordados na formacido dos professores. E,
por isso, importante que seja explorado um vasto dominio de
possibilidades no que diz respeito as praticas dramaético-teatrais
porque s6 assim o professor se sentird suficientemente confortavel
para pensar por si proprio e poder improvisar, provocar, questionar
e aconselhar e apoiar.
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Consideragoes finais

Os recursos expressivos convocados pela Educacdo Dramatica
aliada a educacdo, proporcionam aos alunos uma abordagem
diversificada em termos de conhecimentos, num ambiente ludico e
de livre expressdao de sentimentos, emogdes e sensacdes. Desse modo,
espera-se que se integrem na vida profissional com a capacidade de
entenderem e interpretarem os factos mais relevantes relacionados
quer com a sua propria individualidade, quer com a realidade social
de que fazem parte, ganhando entusiasmo pelas suas proprias
atividades e adquirindo novas perspetivas em termos de opgdes de
vida. O ‘papel’ do professor devera ser o de um orientador,
mostrando aos alunos a diversidade de possibilidades artisticas
dramaético-teatrais pelas quais eles podem optar. Trata-se de um
dominio artistico que contribui para estimular o sentido de
responsabilidade e o espirito de grupo, devendo, por isso, ser vivido
livremente, sem preocupagdo de qualquer tipo de avaliacdo e com
regras diferentes das convencionais: nada é de verdade, tudo é
permitido, pode-se errar e voltar sempre a tentar de novo.
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